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esta pequefia parte de la poblacién del planeta a la que nos ha tocado

habitar, por mas de veinte generaciones, este estrecho geografico del

continente americano llamado Panama, nos ha correspondido, igual-
mente, por designio de la historia, cumplir un verdadero ciclo heroico que cul-
mina el 31 de diciembre de 1999 con la reversién del canal de Panama al pleno
ejercicio de la voluntad soberana de la nacion panamefa.

Un ciclo incorporado firmemente al tejido de nuestra ya consolidada cultu-
ra nacional y a la multiplicidad de matices que conforman el alma y la concien-
cia de patria que nos inspiran como pueblo. Un arco en el tiempo, pleno de
valerosos ejemplos de trabajo, lucha y sacrificio, que tiene sus inicios en el
transcurso del periodo constitutivo de nuestro perfil colectivo, hasta culminar,
500 afios después, con el logro no solo de la autonomia que caracteriza a las
naciones libres y soberanas, sino de una clara conciencia, como panamenos,
de que somos y seremos por siempre, duefios de nuestro propio destino.

La Biblioteca de la Nacionalidadonstituye, mas que un esfuerzo edito-
rial, un acto de reconocimiento nacional y de merecida distincién a todos aque-
llos que le han dado renombre a Panama a través de su produccion intelectual,
de su aporte cultural o de su ejercicio académico, destacandose en cada volu-
men, ademas, una muestra de nuestra rica, valiosa y extensa galeria de artes
plasticas.

Quisiéramos que esta obra cultural cimentara un gesto permanente de re-
conocimiento a todos los valores panamefios, en todos los ambitos del queha-
cer nacional, para que los jovenes que hoy se forman arraiguen ain mas el
sentido de orgullo por lo nuestro.

Sobre todo este afio, el mas significativo de nuestra historia, debemos
dedicarnos a honrar y enaltecer a los panamefios que ayudaron, con su vida y
con su ejemplo, a formar nuestra nacionalidad. Ese ha sido, fundamentalmen-
te, el espiritu y el sentido con el que se edita la presente coleccion.

Ernesto Pérez Balladares
Presidente de la
Republica de Panamé






Presentacion

ace treinta y seis afios llego a nuestras manos de estudiantes
universitariod.a décimay la copla en Panante los esposos
Zérate.

Fue un momento especial, pues no he olvidado el hallazgo y la forma como
estaban dispuestos al publico un reducido nimero de ejemplares en aquella
diminuta libreria de la avenida Justo Arosemena.

Representd un momento especial, pues deseaba con avidez tener una obra
como ésta. Mi primera lectura me produjo una sensacion semejante a la feliz
ocasion en que |€on Quijote de La Manchde don Miguel de Cervantes
Saavedra. Ambas obras, cada una en su género y dimension literaria, cumplie-
ron la grata tarea de ponerme en contacto con la sabiduria popular y sus inge-
nios, por medio de los cuales el pueblo expresa toda la gama de sentimientos
que los define de cuerpoy alma.

Pero es necesario volver la mirada, y entender a Dora Pérez y Manuel
Zarate, en suambito y realidades.

Alfredo Figueroa Navarro, en su estudio introductorio acerebdisa-
rrollo de las ciencias sociales en Panar@menta acerca de las primeras dos
décadas del siglo que fenece, “Cabe preguntarse, dice Figueroa, ¢,que acontecia
en el Panama de aquellas calendas, en la esfera intelectual, a parte del vivero de
ideas novedosas que sacudia al Instituto?

“Con pena se palpaba una gran despreocupacion hacia las ciencias huma-
nas, en general, salvo honrosisimas excepciones. La inteligencia se limitaba a
lo literario, a la oratoria, la retorica, a la gramatica, a la preceptiva y al buen
decir™. El conformismo invadio otros campos de nuestro intelecto.

1 EIl vocablolnstituto identifica el plantel educativo Instituto Nacional.
2 Figueroa Navarro, AlfredcEl desarrollo de las ciencias sociales en Panat@83, Universi-
dad de Panama, pag IX.
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MANUEL E. ZARATE Y DORA PEREZ DE ZARATE

Enlos dos tomos de l&scritos(1924 y 1930) de don Nicolas Victoria
Jaén se registra el “inmovilismo, la paralizacion, el atraso de la cultura libresca,
tercamente conservadora, incapaz de avalar los cambios sociales de la época,
empefiada en impugnar el papel de la educacion laica, publica y obligatoria, la
escuela mixta, los logros pedagogicos alcanzados por el Instituto Nacional”.

El propio Figueroa Navarro termina sefialando que las anteriores considera-
ciones nos llevan, como de la mano, a comprobar el vacio cientifico en que se
debatia el Istmo en los afios Bonancibles conocidos después cGimidérs
TwentiesUna minGsculdite, inquieta y deseosa de renovacion, opuesta ala
otra élite mayor petrificada, nostalgica del empo perdido y hostil a la mutacion
de mentalidades, una fragil capa media y, mas abajo, una poblacion que apenas
salia con tropiezos, del multisecular analfabetismo, presa dentro de esquemas
culturales sumarios, ludica, festiva, e ideolégicamente manipiiable”.

En 1935 se inaugura la Universidad de Panama, con lo cual el saber adquirio
cierto prestigio dentro de nuestro sistema de valores.

Manuel y Dora son fiel reflejo de esta realidad. El origen de ambos
estudiosos no dista uno del otro. Provenientes de hogares humildes, de
ideologia liberal, alcanzan un sitial en la naciente sociedad intelectual
nacional producto de su propio esfuerzo, ingenio y amor por los pro-
fundos valores de la tierra que los vio nacer, de los hombres y mujeres
de los estratos populares de las zonas rurales y urbanas.

Manuel Zarate naci6 en Guararé un 22 de junio de 1899, y crece inmerso en
la vida campesina con su lenguaje, modos y costumbres, de los cuales el canto
de décimas al son de mejoraneras y de coplas en las ruedas de tambor no le
fueron extrafias desde muy temprana edad. A su vez, Dora Pérez nace el 9 de
marzo de 1912 en la ciudad de Panama, en un hogar vinculado con los quehace-
res populares de los barrios del Casco Viejo de nuestra urbe Capitalinay forma-
da por progenitores que desde nifia le fueron inculcando amor a sus raices
popularesy liberales.

Las primeras letras conocidas por Manuel Zérate, las recibe en su tierra
natal de maestros rurales entre los cuales se encontraba su madre Zoila Rosa de
JesUs Zarate. Se gradu6 de Maestro de Ensefianza Primaria en el Instituto Na-
cional. Luego de practicar la docencia por algun tiempo, se marchdé a Europa.

3 Figueroa Navarro, AlfreddOp. cit, pag X.
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Alli obtuvo el titulo de Ingeniero Quimico, otorgado por el Instituto de Quimica

de la Universidad de Paris. Curso estudios de postgrado en el Instituto Pasteur
y cursos de literatura en la Sorbonay de Historia y Critica de Arte en la Escuela
delLouvre.

Sus ocupaciones de orden cientifico y didactico no fueron obstaculo para
dedicar gran parte de su actividad intelectual y personal al estudio y a la difusion
del conocimiento de nuestro folklore y en general de las tradiciones nacionales.
En este aspecto se le deben gran nimero de articulos y ensayos, que represen-
tan logros auténticos.

Resultado de esta extensa labor, publica en compafiia de su esposa Dora
Pérez de Zarate la obra que nos ocupa, la cual constituye una vasta coleccion de
estas formas poéticas populares, precedida de un extenso y documentado estu-
dio de sus antecedentes, su distribucion en el Istmo, la musica y los instrumen-
tos con que se acompafia, su contenido psicoldgico, sus valores poéticos y lo
que resulta mas importante, su clasificacion, extraccion y fiel interpretacion del
pensar del pueblo decimista y de la copla. La obra fue laureada con el Primer
Premio en el Concurso Nacional Ricardo Mirg, 1952.

Siguen al anteriddreviario de folkloreen 1957, estudio que intenta aproxi-
marse a los conceptos cientificos de la ciencia del folklore, poco conocidos en
Panama. Destinado a dar una base elemental, pero especifica a quienes se sin-
tieran atraidos por el conocimiento y el estudio o la recoleccion de materiales
folkloricos.

En 1962 resulta premiado otro trabajo suyo, titulabor y socavgn
con la colaboracién de su esposa Dora Pérez de Zarate. Esta obra ve la luz
publica dias antes de su fallecimiento ocurrido el 29 de octubre de 1968.

Tambory socavarecoge un prolijo estudio de las diferentes formas de los
instrumentos tambor y socavén, sus bailes, cantos y musica, tema que a decir
del autor escogié “muy intencionadamente, aungue son los més visibles y proxi-
mos al conocimiento, porque siendo los méas populares, se hallan por lo mismo
expuestos a las ofensas, a las adulteracionesy a la explotacion”. Profética sen-
tencia que vivimos a diario.

Numerosos son los articulos escritos y divulgados por Manuel F. Zarate, de
ellos mencionaremdstUsicay danza de O¢strella22/1/54){as esquipulitas
y otros aspectos de las festividades de ABpocal 961)La carreta de bueyes
(Revista Siet®/6/54) Carnaval panamefiiRevista LoteriaLos Montezumas
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MANUEL E. ZARATE Y DORA PEREZ DE ZARATE

(LaEstrella16/9/48)ia junta de embarrgRevista Sietabril de 1953)50bre el
folklore y el valor de su estudlioos festivales de Guara(Bevista Loteria
octubre de 1951F| auto popular de los Reyes Magos de Macardglasa
sobre musica popular panamefia Estrella25/8/65)1.a vivienda aldeana pa-
namefiaNuestros principales bailes tipiqgzanaméa Américelel 19/10/63)Al
resplandor de las fallas de Valen(ifanama Ameéricelel 3/9/61).

La obra de Manuel Fernando Zérate fue prolija, su produccion asilo demuestra.

Dora Pérez de Zérate, co-autora de esta obra que comentamos, es maestra
de Ensefianza Primaria, profesora de Espafiol en 1937 y Licenciada en Filosofia
y Letras en 1939.

Su gquehacer de escritora esta enmarcado en dos temas fundamentales: la
literatura y el folklore. Dentro de lo literario ha escrito poesia, teatro, novelay
cuento. Publico su primer libro de versos en 1946 con el titRlardbolg en
1979 Afiojal, y Del Tamborito una flaren 1996. En teatro, su obibla al
amanecefue premiada en el Concurso Ricardo Miré de 19b#iga de Blanca
Nievesteatro, 1956, lolita Monterq novela, 1982.

En lo folkldrico su obra es extensa. Ademas de la presente obra, en 1956
gana el concurso Mir6 con el eschitanas, rimas y juegos infantiles que se
practican en Panaméstudio en el que recoge 550 juegos para nifios. Ha publi-
cado, ademas, “Monografia de la pollera panamefia”, en donde con gran didac-
tica describe nuestro traje folklorico panamerfio. Sipasaga panamefian
tema inquietantéLos vestidos masculinos en el folklore panamefaipta-
ciones sobre folklore”; “En torno al cuento folklorico panamefio”, y “Textos
literarios del tamborito panamefio”. Recientemente la editorial universitaria ha
publicado del quehacer intelectual de Dora, los trabajos tittildédscina
folklérica panamefia”y “MUsica tipica de Panama”.

Su valiosay polifacética obra se prolongé en los menesteres de organizar grupos
de proyeccion folkidrica en la Escuela Profesional Isabel Herrera Obaldia, la Univer-
sidad de Panama, asi como la organizacion de congresos, seminarios y festivales
como el de La Mejorana de Guararé y la Semana Folklorica “Manuel F. Zarate”.

Hablar debécimas y coplasos convoca a pensar en Espafia, en el siglo de
Oro, la de los versos romances, en Vicente Espinel y sus conocidas rimas. El
verso de aquellos tiempos era una estrofa culta, usada en las piezas teatrales y
colecciones poéticas, so6lo hay que recordar el cancionero de Baena, en las
glosas del Marqués de Santillana, en los textos de Juan de la Encina, Juan De
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Mena, Juan de Mal Lara o quien le dio categoria, a saber, Lope de Vega. Es la
realidad de la décima existente desde el siglo XIV hasta el XVIIL.

A decir del poeta Jose Franco, tanto la décima culta como la popular tienen
su origen en el canto. En Espafia, tuvo sus antecedentes en el “Cancionero
Andaluz de peteneras”, enlas “bulerias”, “seguidillas”, y “el Cante Jéndo”.

Desde sus inicios la décima experimentd internas transformaciones. “El
texto del canto, seguin Dora de Zarate, es la décima de larga historia en la vida de
la poesia popular espafiola. Se encuentra ya en colecciones del siglo XIV'y
comienzos del X\?. Segun la autora, en tiempos de Torres Naharro, quien
publicaLa Propalladiaen 1517, aparecen décimas con el actual juego de con-
sonancias, pero con una novedad: el Sexto Verso es un pie quebrado; tiene
cuatro silabas. Se atribuye a Espinel, el mérito de haber eliminado definitiva-
mente el pie quebrado, haciendo la estrofa isosilabica y conservando la rima que
hoy conocemos”, termina diciendo la autora panamefia.

Pero la forma culta llegd a los oidos populares y piezas como la de Fray [fiigo
de Mendoza, un siglo antes de Espinel; es prueba de ello ésta que insertamos:

Aclara, sol divininal,

la cerrada niebla oscura

que en el linaje humanal,
por la culpa paternal,

desde el comienzo nos dura;
despierta la voluntad,
enderezca lamemoria,
porgue sin contrariedad

a su alta majestad

se cante divina gloria.

Llegaron pues, a las manos de los compositores populares y asi,
pOCo a poco, los galeones que transportaron a sacerdotes, marinos, soldados,

entre otros, contaban sus epopeyas en blogues de diez versos por abandono

progresivo del verso romance. Nuestros colonizadores dividieron la estrofa, a

4 UNESCO:Décimas panamefias por los derechos humaRamama, 1998, pag. 6.
5 UNESCO:Op. cit, 1998.
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MANUEL E. ZARATE Y DORA PEREZ DE ZARATE

decir del mexicano Vicente T. Mendoza, en dos quintillas. Fue la formula adop-
taday popularizada por Vicente Espinel en el siglo XV la que predomina con sus
consonancias. Espinel distribuy0 las rimas en la formula:

ABBAACCDDC

“Oenlo que eslo mismo, son cuatro rimas dispuestas en un enlace armo-
nioso y sonoro en el que el primer verso deja el lugar para que el segundo y el
tercero sean pareados y el cuarto y el quinto tomen la misma rima que el prime-
ro; el sexto y el séptimo van pareados, utilizando unatercera rimay dan lugar a
que la cuarta rima ocupe los versos octavo y noveno, cerrando en el décimo
verso con latercerarima”. Esta espinela abunda en Lope de Vega, Ruiz de
Alarcon, Tirso de Molina, Moreto y Calderdn quienes valoran la décima.

Es esta décimala que los esposos Zarate recolectan, analizan y divulgan
en su compendio de trescientas cincuenta y ocho décimas, divididas segun
su clasificacion, en cinco grupos a saber, a lo divino, de argumento, jocosas,
de amor 0 amorosas Y liricas, en respuesta a la tematica de nuestra décima
panamena.

Los Zarate logran esclarecer lo que el vulgo panamefio interpreta como
décima, al indicarnos que no significa la estrofa, sino el conjunto de redondillay
los cuatro pies como la siguiente muestra:

El cantar de un salinero
lleno de melancolia

es la queja y la armonia
del ruisefior mafanero.

En hombros de la colina Llevando el rodo en la mano
rasga el sol de la densa bruma satisface su deseo:
y continuidez de la luna y cuando cruza el rodeo
al campo seco ilumina. llega al estajo cercano
Quiebra su lumbre en la albina Con el rodo saca el grano
el ruisefior mafanero que en su hogar es alegria
Que trina sobre el tejado y trabaja todo el dia
deja en eco grabado cantando con amargura
su canto de ternura pues su canto de ternura
el cantar de un salinero. eslaquejaylaarmonia.
El salinero suspira Bajo un cielo de esperanza
con semblante acongojado el astro rey agoniza

XIV



LA DECIMA Y LA COPLA EN PANAMA

y eltrac, trac, acompasado y yalejos se divisa

de la carretera le inspira layunta que triste avanza,
aforanzas de su lira en su palio de afioranza
lo saturan de poesia. conmovido el salinero

Y enlainmensa lejania al regresar a su alero,

se oye lejos del estero sblo espera el nuevo dia
el cantar del salinero que anuncia con alegria
lleno de melancolia. el ruisefior mafanero.

Esta bella pieza lirica, creacion de Carlos R. Gonzalez Bazan, poeta
aguadulcerio, recoge las caracteristica de la décima panamefia, heredera hispa-
na, con sus versos octosilabos, y su caracter forzado. Como una de las varian-
tes mas usadas, a la par de la décima, tenemos lo que se denomina “linea”, en
donde los esposos Zarate destacan que la misma es til cuando el “tema es
demasiado extenso para ser comprimido en una composicion de cuatro pies”.
El texto nos entrega numerosos ejemplos, tales d@mque mancha es la
pobreza; Oh Virgen de los Dolores; Llora, Corazén Llora; Arropado en su
melena; A la orilla de una fuente; Se va conmigo mafana; Los 0jos de una
mujer,entre otras tantas.

Esjusto destacar el manejo del lenguaje. Se observa en la transcripcion de
los textos recopilados términos y giros de “estirpe castellana”, asi como la
creacion de voces, la deformacion de algunos vocablos (contrahechos). Son
como bien apuntan los autores, giros muy expresivos, de creacion genuinamen-
te popular. Tener una calentura por un sufrimiento; pasito a poco, por pasito a
pasito; tamarfio poco, por bastante; vido por vi. Son expresiones que los espo-
sos Zarate respetan en franca postura cientifica, independientemente de que en
algunas ocasiones se vea afectada la composicion poética. Sus autores son
conscientes de laimportancia que representa la cultura popular, pero mas ain la
forma de comunicacién, en su mayoria oral. La transmision de una persona a
otra deja el espacio para los cambios, las interpretaciones que cada decimista
hace de su haber acumulado o recién recibido.

Un ejemplo palpable egido los clavo El Sefior..

En el que la concordancia en la expresién “los clavo” se hace por
conservar el numero de silabas métricas.

A través de la obra que nos ocupa se retrata al hombre panamefio de la
décima. Es un hombre de personalidad recia, de sentimientos claros, que siente
y actlia con la naturalidad del diario quehacer, lo que le permite cantar sin atadu-
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ras ni directrices extrafias a sus propios sentimientos. Asi se cantaba en cual-
quiera ocasion y lugar, aunque la cantina y las fiestas patronales fueran los sitios
y eventos preferidos.

El poeta-cantor se enmarcaba dentro de la realidad del tema, tono o
torrente escogido. El intérprete conocia las exigencias de la composi-
cion poética, pero también debia responder al orden musical, pues ni al mejoranero
nia élles estaba permitido desviarse de la pauta establecida por la tradicion.

Al ubicarnos frente Ba décimay la coplpodemos ver la dimension de
toda la realidad; podemos conocer a ese hombre decimista anterior a los afios
cincuenta, cosa que hoy ha cambiado sustancialmente al exagerarse el fin co-
mercial de las conocidas cantaderas, en donde los micréfonos, los anuncios
comerciales, las cufias radiales que deben complacer, adquieren inusitado valor
como las pautas que deben seguirse para alcanzar los ya conocidos niveles de
popularidad, mejor conocidos comating de popularidad. Estamos ante un
decimista diferente al que sirvio de informante y exponente a los esposos Zarate.
Hoy se pondera el cantor en busca de famay lucro, su personalidad se define en
el ser por y para los medios electronicos de comunicacion.

La porfia actual ha impuesto un nuevo contenido, en donde el vocablo
rimado expresa un marcado narcisismo en donde vemos un cantor decimista en
extremo ufano, distante de los saberes universales que le permiten debatirse en
disimiles campos del conocimiento humano.

Portodo lo anterior no es casual que el ordenamiento de las décimas transcritas
en esta obra refleje una inclinacion hacia los temas de argumento o saber, en
donde el puro saber y lamera porfia dominan el 52% de la coleccidn de décimas
de argumento, seguidos de aquéllos de reflexion, filosofia y sentencia (32 %).
Veamos el siguiente pie:

Todo aquel que quiere hablar
pdngase primero a ver

que en su espejo pueda ser
que tenga por qué callar.

El'hombre decimista panamefio alardea de sabiduria. La cantadera es una
verdadera contienda en donde hay quienes se hacen notar que saben mucho,
que tienen argumentos para vencer al contrincante y sacan a relucir todos aque-
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llos versos aprendidos, las lecturas de textos ilustrativos y aquellas ensefianzas
que llegan de boca de otro decimista o del erudito del medio.

Veintiocho figuras son

las letras del alfabeto

quien quiera escribir completo
que aprenda la puntuacion.

Confirma la personalidad del hombre decimista panamefio hasta
los afios cincuenta la proximidad porcentual (9%) de la décima de Amor
0 amorosa, respecto de la décima de saber. De tal manera que ambos
temas ocupaban la mayor atencion de nuestros cantadores.

Al igual que el interés por demostrar una hegemonia en el campo
del saber, los sentimientos de amor son imprescindibles. Las décimas
madrigalescas y de galanteria representan el 42% del total de este grupo. Ellas
responden a laidiosincrasia de su productor.

Lamuijer, objeto y sujeto prohibido sélo interesa cuando esta por conseguir.
Unavez que esa mujer esta casada y es madre no es objeto de primordial aten-
cion del decimista local.

La mujer por conseguir excita, pullay atrae. Sus encantos, los deseos hacia
una mujer son unicos en la mente del decimista. Estamos ante un prototipo de
hombre para quien el trabajo, la diversion y la mujer por conquistar son las
motivaciones mas apreciadas en su vida individual y social, por ello le dedica su
esfuerzoy saber poético.

En orden de preferencia el decimista panamefio pone su atencion
en las décimas jocosas, 16 % de su universo, de su contexto. Es significativo
ver dentro de este grupo las que tratan la fantasia y exageracion (46%) como
contenido temético de interés mayor, por encima de la simple broma o la critica
picaresca (27%).

Elhombre decimista goza con la chisteria pero no es lo primordial. Sumayor

interés es provocar admiracion en el espectador por la fantasia de las cosas que dice.

Para lograr crear la fantasia y exageracion el decimista hace uso de figuras
reales e irreales; es una dualidad entre lo creible y lo absurdo, entre ély su
auditorio. No es trascendente si uno cree; lo importante es su propia concep-
cion de la vida, su representacion del universo, su propia filosofia, su ser. Los
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animales domésticos, sujetos con quienes convive toda una vida, constituyen
piezas ideales para su poesiaimaginativa. Pensemos en un monito como el que
describe el siguiente pie o redondilla de décima:

En mi casa un mono crié,
solo le faltaba hablar,
sabia tocar y bailar

y hasta escribir en inglés.

O esta otra:
Una pulga vivolar
que llevaba en las narices
mil quinientos zapateros
sin contar los aprendices.

Como deciamos antes, la simple bromayy la critica picaresca ambas ocupan el
55% de la sumatotal de las décimas jocosas. Sin dejar de ser interesante, esta décima
esta restringida por los propios valores sociales y morales del entorno del decimista,
su publico o la circunstancia que impone el evento en el cual se desarrolla la cantadera.

A mi me gusta pasar
Lunes y martes de balde,
Miércoles, jueves y viernes
hasta sdbado en la tarde.

Decimos lo anterior porque es facil advertir que en ambiente social cerrado,
el circulo de amigos intimos o el encuentro amical tefiido de estimulantes con-
vida a la expresion desinhibida y muchas veces llega el momento en donde
décimas picarescas o burlescas encuentran su escenario indicado. Es asi como
esta décima tiene su lugar diciendo:

No hay mujer como la mia
que atoditos se lo da;

al rico por su riqueza

y al pobre por caridad.
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Las décimas a lo Divino se reservan un lugar preponderante no tanto por su
presencia numerica porcentual del universo (13%), sino por su fuerza histori-
ca-tradicional.

Desde los primeros momentos de la colonizacién americana, la dé-
cima A LO DIVINO constituye uno de los grandes blogues de décimas
con los cuales los propagadores originales y el vulgo que luego las asi-
mila las hace de su propiedad.

En nuestro continente se ha dividido la décima en A LO DIVINO y
ALOHUMANO. Ambas dan sentido al mensaje de nuestro decimista. La alabanza
y el fervor que profesa nuestro pueblo revela laimportancia de esta tematica hacia
Dios hecho hombre, su vida, pasion y muerte.

Las ensefianzas de las sagradas escrituras son fuente inagotable para saciar
su fervor religioso. Es una religion poco exigente; que como dicen los Zarate
“no agobia ni transtorna hondamente al autor, a pesar de su sensibilidad. Ella no
pasa de ser un sentimiento sereno, llano, propio para el consuelo y la promesa”.

El concepto metafisico del ser o no ser, del Dios infinito e inmutable de
nuestro decimista no constituye el punto central de su orden de ideas, quizas
porque su interés dista mucho de aquel orden de pensamiento que busca expli-
car el principio filosofico del serinnombrable. Su realidad se compagina con el
Dios-hombre, el cristo llegado a los caminos polvorientos, a los milagros en
donde se transforma la sustancia y tantas otras vivencias relatadas por las escri-
turas, los evangelios o vida de hombres y mujeres piadosos que sirven de patro-
nes a muchos pueblos de nuestro pais y con quien el compromiso se vincula.

Naci6 JesUs en Belén

se bautizé en el Jordan,
hamuerto en Jerusalén

y bajé al seno de Abraham.

Finalmente, nos llegamos a la Décima Lirica, inica denominacion creada
por los esposos Zarate, a diferencia de las anteriores que tienen su asidero en la
forma como el pueblo las llama.

Estas son décimas del alma, para el goce estético, la emocion despojada de
toda finalidad practica e inmediata. Son estos elementos los que sirven a los
autores de este valioso compendio para que le den el titulo de Décimas Liricas.
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Para los esposos Zarate son décimas que exigen del autor cierta prepara-
cion literaria y por lo tanto exigen una mayor acuciosidad.

Sus temas son la ilusion o ensuefio, la esperanza y desengafio, el
goce y la pena:

Camino de miilusion
camino del alma mia

dejé tus flores un dia

y s6lo encontré traicion.

Sobre la copla se desarrolla un esfuerzo por descubrir suimportancia y rique-
zafrente al valor que habia demostrado la presencia de la décima. “Nuestra copla
carece de toda riqueza de contenido, de la variedad tematica y de la circunspec-
cion y jerarquia poética que se encuentran en la mayoria de las décimas” decian
los esposos Zarate en aquellos dias pero también afirmaban que habia que profun-
dizar sobre un mayor nimero de casos. Esta obra apenas recoge 280 coplas enlas
que se advierte facilmente que la copla es el canto de la muijer.

Se advierte facilmente que la copla es el canto de lamujer en donde deja claro
sumensaje. Enrazon de esto, el tema preferido y casi Unico es el AMOR.

En la obra que nos ocupa, la redondilla que anuncia el tema de la décima
esta sujeta a un propdsito y el glosario de coplas que se maneja no parece ser
suficiente para determinar conclusiones, de alli que Dora de Zarate profundiza
su estudio en una obra posterior a la desaparicion fisica de Manuel y que titulo
Textos del tamborito panamefio

La copla panamefia tiene una difusion geografica y cultural mayor que la
propia décima. La hay desde Darién hasta Chiriqui, en diversas formas y esti-
los. Ello nos lleva a pensar que su uso fue primero que la décima.

Asi como el decimista dibuja su personalidad, también la mujer deja sentir
su interior lleno de pasion, queja, dolor, esperanza y afioranzas que no pueden
encontrar un mejor ejemplo que:

Sihay tras de la muerte amor
después de muerto he de amarte;
aungue esté en polvo disuelta

seré polvo y polvo amante.
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El camino abierto por los esposos Zarate encuentra su merito en haber
reconocido en el ambiente cultural de nuestros pueblos, alejados de los adelan-
tos de la ciudad de transito, el tesoro de sabiduria hecho poesia.

Cierto es que su divulgacion no les pertenece como trofeo escondido. Cier-
to es que Narciso Garay a travé3@aliciones y cantares de Panardio
importantes noticias sobre la existencia de afamados cantadores de décimas,
coplas de tambor y afamados tocadores de la mejorana, entre los que podemos
mencionar a Chulia Medina y aquellos que llegaron desde la década del 30 ala
radio como: Bernardo Cigarruista, Quime Vasquez; Agustin Jaramillo; Juan An-
tonio Castillo, Juanita Rios; Joseé Mendieta; Santiago Diaz; Juan Garrido y Severino
Medina, entre muchos otros decimistas, ellos son importantes puntales en el
quehacer heuristico de acopiar en el sitio de morada o de convergencia social el
cumulo de décimasy coplas que dan nombre a este valioso aporte a la cultura
nacional y resalta los principios de la nacionalidad de un pueblo que ha sabido
responder con ideales y definicion de pensamiento y proposito.

Finalmentel.a décimay la coplpone Panamé en el itinerario de muchasy
doctas creaciones como la de Alfonso Carrizo, Vicente T. Mendoza, Francisco
Rodriguez Marin, los esposos Ramon y Rivera, marcando una pauta hasta ese
instante poco conocida por extrafios y poco valorada por nosotros mismos.

JULIO AROSEMENA MORENO
Panama, 1999.
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DEDICATORIA |
DE LA PRIMERA EDICION

Esta primera Edicion se dedica,
con patriético fervor,
al pueblo panamefio,
como un tributo en la celebracion
del Primer Cincuentenario
de nuestra Republica.

[

A nuestros hijos
Edda y Manolo,
en quienes habra de prolongarse
nuestro amor a la tierra
y sus tradiciones.






Advertencia

EI presente trabajo retine una coleccion de décimas y de coplas seleccio
nadas de entre un gran nimero que poseemos, y que han sido recogi-
das en pueblos del interior de la RepuBlicamayor parte de las décimas se
presentan en grupos de cuatro, en la forma que se llama de décima forzada,
sistema de cuatro décimas o “pies”, que desarrollan el tema de una redondilla
que las precede, y la cual glosan. Algunas pocas décimas se relinen en tiradas
de seis y hasta de 28y 30, constituyendo grupos de décimas en las que el Gltimo
VErso se repite en todas, cuyo conjunto se llama “linea” y que bien podrian
llamarse décimas con estribillo. Las coplas son todas del tipo suelta, ya que
hasta ahora no hemos encontrado en nuestra blsqueda el sistema de dos 0 méas
coplas que se agrupen para constituir lo que pudiera ser un poema o canto,
hecho que no tiene novedad alguna, pues es la forma libre la que siempre ha
preferido la copla popular. Precede ala coleccion de coplas y décimas un estu-
dio que pretende, a manera de glosa o comento, hacer el analisis de las mis-
mas con el fin primordial de caracterizarlas desde el punto de vista folklorico,
si bien no hemos podido evitar el hacer pequefias incursiones en el predio
literario, con el objeto, mas que todo, de sefialar temas para estudios futuros.
Necesariamente, el intento de ensayo a que nos referimos es breve, llano,
incompleto y a menudo carente de la documentacion requerida para que el
estudioso pueda sacar de él eficaces conclusiones. Por lo demés, no considera-
mos que el material recogido por nosotros sea lo bastante cuantioso y lo sufi-
cientemente variado, en el aspecto regional, para aventurarnos a edificar sobre
éljuicios decisivos. Agréguese, codificultad, el hecho de que no hay entre
nosotros precedentes en este terreno; que no conocemos colecciones ajenas
publicadas o inéditas; que no nos ha sido posible adquirir, en un plazo corto,

1 No pretendemos que las versiones recogidas sean las originales ni las Unicas. Tal pretensién no se
compadeceria con la investigacion folklérica.
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bibliografia, informaciones u orientacién adecuada en los demas paises de
Ameérica ni en Espafia, a pesar de la abundancia de ellas en aquellos lugares 'y
de que las hemos solicitado con insistencia. Si a ello se suma el apremio de la
diaria brega que nos imponen los deberes profesionales y las pocas luces que
nos asisten para menesteres verdaderamente eruditos como el que esta tarea
supone, podra comprenderse por qué se presenta con tanta modestia este hijo
de nuestro esfuerzo. Con todo, no dudamos que €l se ajusta, en suplany
desarrollo, a los requisitos minimos estipulados por las bases del concurso
Ricardo Mir6, en su Seccion de estudios folkloricos.

Expresamente dichas bases no exigen elementos de orden literario, ni exé-
gesis filologica, ni apreciaciones de tipo subjetivo; y no porgue ello deje de
amoldarse o huelgue, sino porque podria con eso, encubrirse el verdadero ca-
racter que el Concurso quiere destacar en estas contribuciones, a saber: el
caracter folklorico. Precisamos por qué creemaos nosotros corresponder a los
requisitos exigidos; el material que presentamos ha sido recogido personalmen-
te en el teatro en que se origina y cultiva, de boca de quienes lo producen o al
menos de quienes lo cantan. Hemos respetado el lenguaje, que por cierto es del
mas antiguo y noble linaje; conservamos la sintaxis, los errores propios del
hablar campesino, de lamétrica y la I6gica, absteniéndonos de correcciones aun
en los casos en que dichas correcciones se hacian terméasisama, cree-
mos haber puesto en practica las normas sugeridas por manuales y tratadistas
de la materia, tales como Guichot, Thompson, Bogg, Lang, Hoyo y Sainz, y
muchos otros. Hemos clasificado luego el material recogido de acuerdo con las
afinidades observadas en los temas y siguiendo la natural division que hacen los
poetas y cantores que las cultivan. Hemos dado preferencia a la composicion
nativa y andnima auténtican segundo lugar, acogemos las de autores campe-
sinos mas 0 menos conocidos pero cuyas obras, a fuer de populares, desdefian
casi su filiacion; y por ultimo, no hemos desechado algunas composiciones que
por sus caracteristicas podrian ofrecer dudas acerca de si son nativas o simas
bien proceden de otras partes (Colombia, Méjico, Clmpmitimos esas
piezas por dos razones: porque se han “naturalizado” panamefias, al punto que
nuestro pueblo no hace diferencia entre ellas y las auténticamente propias, por

2 S61o la puntuacion ha sido hecha por nosotros.
3 Se distinguiran en la coleccién porque no llevan nombre del autor.
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lo cual debe considerarselas como de nuestro folklore. Pensamos, ademas, que
siun dia se publicay difunde esta coleccion, podrian los estudiosos aportar
luces sobre origenes, itinerarios, quiza paternidades de esas producciones, lo
cual no seria pequefia ganancia. En cuanto a la parte critica, intencionadamente
nos privamos de hacer interpretaciones o emitir juicios que pudieran ser prema-
turos, en vista de que consideramos muy reducida la cantidad y variedad de los
materiales recogidos. Nos limitamos, por ello, a describir las condiciones fisi-
casy espirituales en que nace, vive y prospera la poesia que nos ocupa,; los
rasgos peculiares del alma, de la psicologia individual y colectiva que en ella se
revelan; los claros o ausencias extrafias que en ella se advierten. Los aspectos
de orden puramente literario: lenguaje, valor poético, imagenes etc., se tratan
muy ligeramente y sobre todo con intenciones de sefialar temas de estudio. Es
asi como nosotros hemos entendido los limites fijados por las bases del Con-
curso y como interpretamos el concepto estricto de lo folklorico.

Por cierto que bien se necesitan en Panama los trabajos de esta indole.
Podriamos citar en nuestra literatura al respecto, como obra preduasira,
ciones y cantares de Panardé don Narciso Garay, publicada en 1930, la cual
contiene buen nimero de datos y descripciones de caracter folklérico, especial-
mente sobre masica y danzas. Cabria citar los trabajos, ya méas especificos, de
Luisita Aguilera: dos buenas colecciones de leyendas publicadas en los Ultimos
dos afios. Reconociendo todo el valor y la utilidad de estas aportaciones, no es
aventurado decir, sin embargo, que en nuestro pais no se ha publicado todavia
una obra que pueda catalogarse como estrictamente folklérica. Cuando desde el
Canadé hasta el extremo sur de Chile y de uno a otro océano, aparecen desde el
siglo pasado innumerables colecciones de cantares, romances, refranes y decires,
cuentos, leyendas, musica, descripciones de danzas, de habitos y costumbres,
Panama no ha pasado de la etapa en que se hace apenas costumbrismo o peque-
fia literatura con algunos temas de la tradicién popular. Falta la obra de recolec-
cion cientifica, la de archivologia, clasificacion, andlisis, estudios genéticos de
las formas, con las consiguientes especulaciones, deducciones y sugestiones
para exploraciones subsiguientes, en lo cual consiste, al menos en parte, el
trabajo verdaderamente folkldrico. Ojala que el Concurso Ricardo Mir6 de 1952,
con la coleccion de trabajos que esperamos se presenten en la seccién de fo-

4 De algunas de ellas, raras. Por cierto, sabemos que no son nativas.
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Iklore, contribuya a iniciar la era, ya atrasada, de estos estudios. Meritorio habra
de ser cualquier esfuerzo realizado en este sentido, puesto que, de ello estamos
convencidos, es inmenso el material que alimenta nuestra cultura popular
autoctona. Que este certamen despierte el deseo de esas exploraciones en las
nuevas generaciones de inquietos intelectuales, especialmente en aquellas que
hoy se forman en nuestras aulas universitarias. Si asi fuera, encontrariamos en
ello el mejor galarddn para nuestro modesto trabajo.



Reconocimiento

Pyrque es de justicia y porque han sido la fuente documental para la
realizacion de nuestra obra, nos sentimos obligados a presentar la
lista de las personas que mas generosamente nos han auxiliado. Quere-
mos pues, consignar aqui, nuestra mas firme gratitud para ellos, tanto
por lo valioso de la cooperacion que nos brindaron como por la forma
entusiasta y desinteresada en que lo hicieron siempre. Declaramos tam-
bién que sin la brillante oportunidad de los festivales de la mejorana que
hemos organizado nosotros en Guararé, durante los Ultimos cuatro afios,
para las fiestas patronales de las Mercedes, del 24 al 27 de septiembre de
cada afio, la tarea de informacioén y coleccién de décimas habria sido
poco menos que imposible. Y como esos festivales han sido realizados
gracias a la asistencia de todos los artistas vernaculos de las provincias
de Los Santos, Herrera, Veraguas y Coclé, asi como de los incontables
campesinos de esas regiones, queremos extender a todos ellos nuestro
reconocimiento, por mas que no anotemos aqui sus nombres. Todos
ellos presienten en una u otra forma el valor de las bellas tradiciones que
cultivan y se afanan hoy por conservarlas, contra los embates de ele-
mentos que les vienen de fuera. Es con verdadera emocion patridtica que
dejamos aqui constancia de todo ello y les exhortamos a que persistan
en tan meritorios empefios.

A nuestro amigo el Dr. Baltasar Isaza y C., Catedratico de la Universi-
dad de Panama, agradecemos el haber revisado el estudio sobre la déci-
ma y el habernos auxiliado en algunos casos en su saber.

Los autores agradecen muy particularmente la contribucion del artista
nacional don Eudoro Silvéra quien se debe la delicada ilustracion y el
arreglo de la portada.

* N.E.: Se refiere al autor de la portada de la edicién original.



Colaboradores en la décima

Facundo Pérez, de Guararé; Rubén y Abraham Campos, de Aguadulce; Quime
Vasquez, de Macaracas; Benjamin Dominguez, de Guararé, poetas, cantadores
y coleccionadores merecen una mencién especial por haber puesto a nuestra
disposiciéon buen numero de décimas de las que ellos cantan, ya sea porque son
propias o porque las hayan recogido. Facundo Pérez fue el que nos suministro
el grupo mas numeroso y las de mayor valer como piezas antiguas y poéticas.
La mayor parte de las décimas de la coleccion han sido sin embargo, recogidas
por nosotros una a una o por grupos muy pequefios entre el resto de los colabo-
radores.

En la seccién de coplas destacamos los nombres de la Srta. Benilda R.
Céspedes, de Las Tablas, educadora, actual Directora de la Escuela Profesional
y el de la Srta. Lucy Jaén, de Santo Domingo, distrito de Las Tablas, famosa
cantante y animadora de “tamboritos”, por los valiosos conjuntos de coplas con
gue nos obsequiaron.

Los demas colaboradores han sido: Félix Pérez, compositor y cantador, de
Guararé; Elias Saavedra, compositor y cantador, de Guararé; Abraham Angulo,
compositor y cantador, de Guararé; Agustin Vergara, compositor y cantador, de
Guararé; Herminio Samaniego, compositor y cantador, de Guararé; Segundo
Pérez, cantador, Guararé; Nieves Angulo, coleccionador, Guararé; Venancio
Cérdova, coleccionador, Guararé; Ubaldino Morcillo, cantador y colector, de
El Espinal, Guararé; Mercedes Moreno, compositor y cantador, de Sabana Gran-
de, distrito de Los Santos; José Mendieta, compositor, cantador y colecciona-
dor, de Monagrillo, distrito de Chitré; Arturo Moreno, compositor, de Sabana
Grande, distrito de Los Santos; Juan A. Medrano Puyol, compositor y cantador,
de Ocu; Modesto Moreno, de Tres Quebradas, Los Santos; Severino Medina,
compositor y cantador, de Las Lajas, distrito de Las Tablas; Manuel Madariaga,
coleccionador, de Las Tablas; Bernardo Cigarruista, cantador y coleccionador,
de la Villa de Los Santos; Pedro José Quintero, cantador, tocador y compositor,
de Pesé; Francisco (Chico) Delgado, cantador, de Macaracas; Carlos R. Gonzéalez
Bazan, compositor, de Aguadulce; Elisondo Quir6z, coleccionador, de El Cris-
to, Aguadulce; Anibal Quintero V., de Ocu, compoaositor.

En materia de instrumentos y acompafiamientos de mejorana colaboraron
los siguientes famosos tocadores:

Esteban Rodriguez, de Guararé; Escolastico (Colaco) Cortéz, de Guararé;
Benjamin Dominguez, Guararé; Roman Aizpraa, de Las Minas; Ledn Gutiérrez,
de Macaracas; Aristides Gil, de Ocu; Victor Valdivieso, Ocu; Maximo Herrera,
Ocu; Pedro Chavez, Ocu; Efrén Carrizo, OcU; Benigno Rodriguez, Ocu; Aniceto
Marin, OcU; Clodomiro Rios de Los Pozos; Abraham Quintero (g.e.p.d.), Pesé;
Pedro José Quintero, Pesé; Ignacio (Nacho) Solis, Pesé.



Plan del estudio sobre la décima

INTRODUCCION

1. Nacionalidady Folklore.

2. Sobre el valor de los estudios folkldricos.
3. Lapoesia popular en el Folklore.

4. Génesis y naturaleza del cantar popular.

LA DECIMA'Y SUS ANTECEDENTES
1. Forma de la décima y probables antecedentes.
2. Aventura en América.

LA DECIMA EN PANAMA

1. Su distribucion en el Istmo.

2. Viday presencia de la décima.

3. Sobre la musica e instrumentos con que se acomparia la décima.

CLASIFICACION DE LA DECIMA
Criterio de la division.

El género “a lo divino”.

El género “de argumento”.

El género “chistoso” o jocoso.
El género “de amores”.

El género puramente lirico.

o Uk wWwNE

CONTENIDO PSICOLOGICO DE LADECIMA

1. Observaciones sobre el tratamiento del tema sagrado por la décima.

2. Caracteres y motivos del género “argumento”;
a. La meditacion y la reflexion;
b. El saber erudito;
c. La critica austera;
d. La jactancia y la provocacion.
3. Caracteristicas del género jocoso:
a. El absurdo y la exageracion, como escapes de la realidad;
b. La critica picaresca;
c. Espiritu caricaturesco;
d. Riqueza de lenguaje regionalista en este género de décimas



4. Naturalezay variedad del contenido de la décima “amorosa”;

a. Contenido madrigalesco y galante;
b. El requiebro;
c. Laquejay la pena de amor;
d. El despecho.
5. Lanota lirica en la décima.

OBSERVACIONES SOBRE CONCEPTOS Y VALORES EN LA DE-
CIMA.—Lo que puede esperarse de un detenido estudio tematico y
modal de la décima.—Escasez y ausencia de ciertos temas vitales.—
Sencillez de la vida y despreocupacioén por la muerte.—Llaneza del ele-
mento mistico.—La ténica del amor.—EI tema del amor fisico, o pudor
en la décima.—Destino de la mujer en esta literatura.—Otras observa-
ciones.

VALORES POETICOS EN LA DECIMA. IMPORTANCIA DE LA DE-
CIMA COMO RESERVA DE LA LENGUA. PALABRA FINAL.



Introduccién

NACIONALIDAD Y FOLKLORE: Muchos y muy complejos son los elementos

que concurren para constituir y dar fisonomia a la nacionalidad. Sobre la base
del paisaje yérguese laraza o fusion de razas, la lenguay la religion, la historia,
las formas de vida social, los impetus naturales del espiritu colectivo. Entre
otros factores mas remotos, esta el que suele llamarse la cultura tradicional y
esta también la capacidad para conservarla. Se engendra ésta en grupos huma-
nos desprovistos de culturas que llamariamos eruditas, alejados de influencias
civilizadoras extrafias. Se genera de un modo espontaneo, casi al azar, sin pla-
nes ni directivas previamente sefialadas. Se diria que nace del ambiente huma-
no,como surgen las fuentes de ciertas fracturas de las montafias, como surge la
vegetacion del fértil suelo. Se difunde y trasmite de unas generaciones a otras sin
emplear los instrumentos que provee la civilizacion de la época. Y como don
maravilloso del alma de ciertos grupos humanos y producto exclusivo del vigor y
caracter intrinseco de ellos, las manifestaciones o0 rasgos de esa cultura presentan
siempre una originalidad, unaidentidad tan exclusiva, que ellas hacen diferenciar
entre si alos grupos que las producen. Se llama folklore al conjunto de las mani-
festaciones de esa cultura. Se aplica también el término a la ciencia que las estudia
y aunque con poca propiedad, a las artes que se basan o inspiran en tales manifes-
tacionesComo ciencia se le cataloga entre las antropologicas y tiene ya una recia
estructura. Pero gran parte de las expresiones folkléricas, ademas de ser objeto de
ciencias, son consideradas como signos de nacionalidad, porque, provistas las

1 Para ser méas precisos, deberiamos explicar que, mas que de una cultura propiamente, el Folklore
se ocupa de un “saber”, y que el grupo humano que lo posee, necesariamente ha de encontrarse
en contacto con estratos cultos pero sin adherirse a la cultura de éstos. Es el sector que, segun las
mismas palabras de Thoms, constituye la parte no cultivada de una sociedad civittrada, “
uncultured classes of civilized natién&a frase, por cierto, no ha perdido precisiéon y vigencia.

En realidad, eludimos definiciones y disquisiciones sobre el verdadero alcance del concepto
folklore porque ello nos llevaria demasiado lejos.



MANUEL E. ZARATE Y DORA PEREZ DE ZARATE

mas, de calidades estéticas y pletoricas de viday de accion, son sin duda un indice de
la capacidad creadoray expresiva de los pueblos que las prohijan. Son, en cierto
modo, una muestra de la potencialidad espiritual que se alberga enlos grupos huma-
nos de donde nacen. Ciertamente uno de los aspectos de lo folkiérico es la variedad
y su caracter regional, aun dentro de un mismo pais 0 una misma comarca. Pero a
menudo un grupo o conjunto de grupos mas o menos afines producen una formatan
fuerte, tan avasalladora, que puede extravasarse y cubrir una gran extension geogra-
fica, por gj., todo un pais o varios paises. Es posible que en cada area particular
adopte variantes especiales, pero sin que se destruya la esencia original. Sefialemos
como ejemplo la Jota, que siendo de afieja estirpe aragonesa, se le baila hoy entoda
la peninsula; la cueca se extiende por Chile y el Peru, el tango traspasa las fronteras
argentino-uruguayas. Y nuestro tamborito, nacido sin duda en algiin pequefio grupo
demografico, se ha extendido, se le cultiva, y se le admira en todo el pais, pese alas
pequefias diferencias que presenta en determinadas regiones. Pues bien, cuando un
elemento folklérico adquiere unatal jerarquia, cuando él se posesiona del alma de
toda la poblacion de un pais, como lo hacen ciertos cantos y bailes, entonces hay que
admitir que esa especie folkldrica viene a ser uningrediente o un factor sentimental

o espiritual de la nacionalidad.

SOBREEL VALOR DE LOS ESTUDIOSFOLKLORICOS:. Los estudios fol-
kloricos tienen hoy tal importancia, tal extension, tantos y tan variados aspec-
tos, no sélo en lo cientifico sino en lo artistico y hasta en lo utilitario, que el
mismo William Thoms, quien creo el término alla por 1846 y dio origen ala
respectiva ciencia, se quedaria pasmado al comprobar cuan imprevista trayec-
toriay cuan vasta proyeccion lleva hoy la que él inici6 como modestisimay
austera actividad del intelecto. Su valor cientifico, claro esta, sigue siendo el
mas saliente de todos. Pero ademas, en la Historia, en la Sociologiay en el Arte,
es objeto de grande utilidad; y para el dltimo, en particular, el folklore es una
fuente inagotable, como muy bien lo ha explicado, en lo que respecta a la musi-
ca, Adolfo Salaz&rel insigne musicologo espafi@in los tiempos que corren,

2 Las grandes estructuras de la musica

3 En cuanto a su valor como aspecto tradicional de la cultura recomendamos la lectura del ensayo
“La valia de la tradicién”, de Pedro Salinas, que aparece como Capitulo IV de su brillante
estudio:Jorge Manrique o tradicién y originalidadEdit. Suramericana. Buenos Aires 1947.
Véase también J. ImbellonConcepto y praxis del folklore como ciencidit. Humanior 1943

(pag. 59).
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una modalidad utilitaria se afiade a los estudios folkloricos: su eficacia para el logro
de realizaciones politicas, ya sean éstas de caracter nacional o internacional. El
conocimiento de la psicologia colectiva, de las costumbres y modalidades espiri-
tuales, que se adquieren a traves del folklore (las relativas al sentimientoy ala
emocion particularmente), son un medio acertado para aproximarse a un conjunto
humano con cualquier proposito. Ya los conquistadores esparioles utilizaron, por
ej., lamusica azteca o incaica de los nativos, para inocularles las primeras letras de
la catequizacion cristiana, después de que habian fracasado haciendo uso de otros
recursos. Todos sabemos cuan aguda es la calidad emotiva de los cantos y de los
ritmos de la musica y las danzas regionales. Gobernantes, politicos y educadores
hacen hoy, con mucha razon, uso amplio de ellos con fines catequizantes o do-
centes. No hay duda de que por el conocimiento e intercambio en materia de los
elementos que informan las tradiciones de los distintos pueblos, pueden estable-
cerse caudalosas corrientes de simpatia y de firme amistad entre ellos. Las cam-
pafias y programas de accion internacional para el afianzamiento de la paz e incre-
mento de la cultura, como los prohijados por la UNESCO, ponen en primer térmi-
no el conocimiento y aprovechamiento del folklore de los distintos farges.

las naciones de América Latina, el acercamiento que puede lograrse por ese cono-
cimiento e intercambio, puede y seguramente debe ser mucho mayor que en
cualquier otro grupo de paises. La razon es que tales practicas o estudios nos
hacen descubrir facilmente, en el fondo de la mayor parte de nuestras tradiciones,
habitos y modos de sentiry expresar, el denominador comun de la fuerte y rancia
herencia hispanica, presente a traves del tiempo y de la evolucion, no obstante las
variaciones que naturalmente imprimen los factores geograficos u otros particula-
res, propios de cada region del Continente.

LA POESIAPOPULARENEL FOLKLORE: Dentro de las dificultades que presen-

ta la clasificacién del inmenso tesoro de los elementos folkl6ricos, y que la
hacen aparecer siempre como provisional, se ha convenido, sin embargo, en
que un grupo de esas manifestaciones puede ser asignado al sentimiento y ex-
presion del individuo. Segun las opiniones de autoridades, recogidas por el muy
severo folklorista espariol, Don Manuel de Hoyos y Sgineden figurar alli

4 Recuérdese el entusiasmo con que la Radiodifusora del “Courier” utilizé nuestra musica y
nuestros cantos en su visita a Panama.
5 “Manual de folklore”. Revista de Occidente, Madrid 1947.
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los elementos que atafien a la linglistica, a la literatura, a las artes plasticas y
ritmicas. Es, por lo tanto, en este grupo, en donde hay que ubicar el tema o
material objeto de nuestro estudio y coleccion. La poesia popular panamefia.
En efecto, sera facil convenir en que la expresion poética (coplas, romance,
décimas, etc.), la musical (melodias, composiciones y cantos), y la
plastico-ritmica (danzas), son con seguridad las formas mas populares, es
decir, las més difundidas y conocidas. Ello se debe a que son las de accion
mas viva, mas refleja y al mismo tiempo mas propicia para provocar la emo-
cion o0 goce esteético colectivo. Nada puede compararse, en matatizode

sin duda, al que se encierra en la triple expresion canto-musica-baile, cuando
ocurren estos elementos conjuntamente como, por ejemplo, en nuestro tam-
borito. Huelga toda explicacién sobre la gran popularidad de tales expresio-
nes. Nosotros vamos a enfocar, sin embargo, una forma especifica, indivi-
dual: la poesia; y debe entenderse, la poesia popular, tradicional y anénima,
que es la que pertenece al folklore.

La poesia popular tradicional reviste siempre formas apropiadas para ser
expresada mediante el canto y acompafiamiento de mdsica instrumental. De alli
que en sus origenes, y aln hoy con mucha frecuencia, se le llama cantar, o
mejor, cantares, en plural. Los cantares mas antiguos de la lengua espafiola son
los que constituyen el gran romancero, el antiguo y el nuevo, como se les llama
en laliteratura. La copla, vigorosa como el romance, que con raiz diferente, es
asimismo un elemento poético de antiquisimo abolengo. Otras formas como la
décima, seguin veremos mas adelante, como las quintillas, seguidillas, etc., exis-
ten también, aunque son menos frecuentes. Pero a todas ellas, en conjunto, les
asiste un valor tan grande, que no debe extrafiarse la voluminosa, laingente
bibliografia que han motivado. Ya Alfonso X, el Rey Sabio, comprendiendo
todo su valor, hacia recopilar y copiar los cantares populares existentes en su
época; y no solo porque obedeciera a una inclinacion muy suya por los gustos
poéticos, sino por las grandes ensefianzas y por la documentacion historica que
alli encontrab&Desde entonces se ha apreciado y se ha dedicado gran aten-
cion a las colecciones de esta poesia. A lo largo de todos los siglos, y alo ancho
de todos los paises y culturas, la coleccion, publicacion, comento y profundos
analisis de la poesia popular, han sido ocupacion sobresaliente de cerebrosy de

6 Cf. Ramon Menéndez y Piddbe la primitiva lirica espafiola y antigua épic&spasa Calpe,
Argentina S. A. 1951.
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instituciones dedicados al estudio del hombre y de su naturaleza espiritual. No
hacen excepcién los pueblos y los hombres de estudio de nuestra América.
Imposible dar siquiera idea somera de la nutrida bibliografia americana que
recoge en sus paginas, ya sean las coplas, las décimas, los romances, octavi-
llas, corridos y tantas otras formas de la poesia popular del continente. Abun-
dan los Cancioneros, y el nimero de estrofas y poemas que se hallan copilados
en cada pais, asi como los analisis y estudios que de ellos se han hecho,
causan satisfaccion y asombro. Por eso, ya en la advertencia preliminar de
este trabajo, nos hemos dolido de que en Panama no exista hasta la fecha, ni
una sola coleccién o cancionero que haya recogido nuestra poesia tradicional
y por eso también expresamos desde ahora nuestra conviccion de que por
muy modesta que sea en ese orden nuestra contribucién y las que se presen-
taran en el Certamen Ricardo Mir6, habran ellas de satisfacer una necesidad
urgentemente sentida.

GENESISY NATURALEZA DEL CANTAR POPULAR: Octavio Quifiones Pardo,
coleccionista y acertado critico de la poesia folklorica colombiana, @tesn
cantares de Boyacties coplas de la mas clara procedencia campesina, y que
en diferentes formas expresan con tino un mismo pensamiento. Se trata de la
idea, cara a Mil4, a Menéndez Pidal y a otros, de que el poema o cantar popular
tiene un autor especifico; que es fruto de la creacion de un individuo, original-
mente; y de que sufre a través del tiempo y de las peripecias del canto y de la
conservacion y trasmision oral, transformaciones substanciales, que la depu-
ran, mejoran y conducen a una forma optima y definitiva. Esta tesis, que se
opone a otra mas antigua y que propugna la creacion colectiva y fragmentaria,
ha sido motivo de largas disquisiciones; pero segun Menéndez Pidal, es la pri-
mera de las dos la que esta admitida hoy en casi todas las literaturas. Pues bien,
el cantar boyacense intuye esa doctrina, 0 mejor dicho, la comprueba, y quizéa
segun el tipo de testimonio que la jerga juridica llama “presencial”. Dicen asi las
coplas mencionadas:

Hice una vez un cantar
brillante como un cocuyo;
José le cambid el sombrero
y lo cant6 como suyo.

13
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Hice una vez un cantar

y rodé con tanta suerte,

que ahora ti—el mundo lo canta
y €l con ti —el mundo se mete.

Pero ya nadie me cree

que ese cantar era mio;

de tanto oirlo en las fiestas

ya estoy pensando en lo mismo.

Menéndez y Pidal, a quien habra que mencionar muchas veces cuan-
do de estas cosas se trata, expone con su brillante habitual, en su ensayo
sobre Poesia Popular y Poesia Tradicional en la Literatura E§mioteso
mediante el cual se forma en definitiva un cantar. En sintesis, explica que la
calidad de an6nimo en una cancion no consiste en que carezca de un autor
conocido, sino en que el nombre de ese autor no importa en lo absoluto, por
cuanto que el poema o canto, casi desde el momento en que salié de su numen,
se hizo sustancia del pueblo que lo oy6; los individuos de ese pueblo, al hacerlo
de ellos, se creyeron con derecho para hacer algo mas que “cambiarle el som-
brero”; le introdujeron reformas, aditamentos, versiones nuevas al tema, etc.
etc., hasta dejarlo sin paternidad especifica. Las modificaciones que se operan
no son siempre para afinar o mejorar el poema; a veces, en el afan de una
correccion, o para desarrollar ideas diferentes con el mismo temay estilo, el
cantar sufre, mas bien, desmedro. La esencia original permanece, sin embargo,
en el contenido, o por lo menos la intencidn poética. En todo caso, el pueblo
mismo se encarga de juzgar y dar su veredicto de inmortalidad a aquellas crea-
ciones que lo merecen.

No es del caso extendernos sobre la naturaleza de las formas y del conteni-
do de la poesia tradicional. Como muchas autoridades lo aseguran, seria en su
origen descriptiva o narrativa, anecddtica y heroica, lirica luego, sentenciosa,
jocosa, etc. Lo que puede decirse es que a lo largo de su desarrollo y en su
madurez, nada que dependa del corazon, esfuerzo o mente humanos, le es

7 Menéndez y Pidaltos romances de América y de otros estudispasa Calpe, Argentina,
1939.
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extrafio. Y que lo caracteristico, lo esencial, es su espontaneidad, su poder
sintético e incisivo, su elocuencia y sinceridad. Ningun instrumento, ningun
elemento ha podido, como la poesia, inducir y capacitar al individuo de nivel
inferior en materia de cultura, para que exponga o exprese sus cuitas, emaocio-
nes, reflexiones y filosofia. Es un privilegio exclusivo de la asonancia o conso-
nanciay de la métrica y ritmo poéticos, lograr que el hombre iletrado pueda,
como de un surtidor inagotable, hacer fluir su pensamiento y su emotividad. De
alli que la poesia popular tenga ese tan acentuado caracter de documento inédi-
to, revelador del alma intima del pueblo. Mas que cualquiera otra de las artes, el
lenguaje de esa poesia nos descubre con rara exactitud las reacciones del indi-
viduo ante la naturaleza, frente a la sociedad, frente a las normas de vida, al
paisaje, etc. Con razén ha dicho Menéndez y Pelayo que “para conocer la indole
de un pueblo hay que mezclarse con el vulgo para oir sus leyendas y ¢antares”.

8 La cita es de Hoyo y SainManual de Folklore pag. 274.

15






La décima y sus antecedentes

L as consideraciones que brevemente hemos expuesto hasta aqui sobre
el valor del folklore en general, sobre el muy particular de la poesia
popular, su génesis y naturaleza, no tienen otra justificacién que la de servir de
fondo, de reticulado como diria un cartégrafo, para ubicar con la mayor preci-
sién estas dos valiosas especies de la poesia popular panamefia: ladécimay la
copla. Todas las reflexiones y consideraciones a que nos referimos, que no son
sino el resumen de juicios emitidos por distinguidas autoridades en la materia,
pueden aplicarse totalmente a la copla y décima nuestras, verdaderas represen-
tantes del acervo tradicional del pueblo campesino e iletrado de nuestra tierra.

FORMA DE LADECIMA Y PROBABLES ANTECEDENTES: Aunque de fac-
tura un tanto erudita (ojaléa alguien precise el origen), no resistimos el deseo de
insertar la estrofa que sigue, recogida de boca de un cantante:

De facil composicion

una décima parece

Yy por eso se apetece

para cualquiera funcion;
pero en la distribucion

del pensamiento adoptado
su meérito esté fincado

en que sin ningun estorbo
concluya el ultimo sorbo
con el ultimo bocado.

El modelo, que parangona el que escribiera Lope para el soneto,
revela bastante bien cual es la forma, el caracter y hasta el destino de la
estrofa que llamamos décima. Es el mismo modelo a que responde la
definicion que trae la Enciclopedia Espariola: “estrofa compuesta de diez versos
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octosilabos que forman dos redondillas separadas por un grupo de dos versos,
de los cuales el primero es consonante con el cuarto de la primera redondilla'y
el segundo, consonante con el primero de la segunda redondilla, muy usada en
composiciones de caracter popular, que se ha dado en llamar espinela, por
creerse que Vicente Espinel fue quien la usé por primera vez, imponiendo tal

novedad en Madrid, por los afios de 1591-1599, es decir a finales del siglo

XVI". Mas adelante trataremos sobre el orden o estructuras segln los cuales se
acoplan las decimas para construir la composicion o poema. Por ahora vamos a

hacer algunas consideraciones sobre un punto que nos parece de sumo interés:

los antecedentes de la décima espinela hasta don Vicente Martinez*Espinel.
Después de Espinel, facil es seguir la trayectoria de la décima, tanto en los
vericuetos y reductos populares como por los altos predios de la literatura culta.

No nos ha sido posible obtener, en el plazo que se nos ha sefialado, la
informacion que hubiésemos deseado para documentar dichos antecedentes; y
precisamente, la indole de este trabajo habria requerido noticias fieles, que sin
duda las hay sobre la espinela en Espaiia antes de D. Vicente y particularmente
sobre el aspecto de su vigencia en medios netamente populares, sies que la
tuvo. A falta de datos autorizados, que esperamos recoger algun dia, diremos lo
que versiones menos ponderadas pueden aportar.

En un pequefio estud@losa de la Décimalel cubano Andrés de Piedra
Buena, nos dice este autor que la décima antes de Espinel, existia en forma un
tanto libre en cuanto a nimero de silabas en algunos de sus versos y también en
cuanto a las consonancias. Torres Naharro le dié su actual juego de consonan-
cias, pero conservando el pie quebrado, seguin ejemplo que transcribe el mismo
Piedra Bueno:

Segun me haueis demandado
si como estoy 0s contase
podria ser que os pessase

de me hauer tan mal tractado.

1 Es decir su vida y milagros antes de fines del XVI, si es que ella existi6 tal cual, o cudles fueron sus
precursores, si los hubo.
2 Revista de la Biblioteca Naciona. Il. La Habana, 1951.
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Aunque a mi de tal cuidado

sus dolores

me son tan altos favores

que por mas que me han venido,
a todos los he sabido

rescebir con mil amores.

Afade luego que el Marqués de Santillana ensayo sustituir el verso que-
brado del sexto lugar por uno octosilabo como los demas, pero le introdujo
cuatro consonancias seguidas, en los versos 6, 7, 8y 9, arreglo que no calé
lo suficiente para subsistir. Pueden verse estrofas de esta claSaro el
Nuestra Sefiora de Guadalupsgrito por Fray ifiigo de Mendoza, que apa-
rece en éCancionero Espafiael siglo XV, por Delbosc (pag. 531). Parece
ser que el mérito de don Vicente consiste en haber eliminado definitivamente
el pie quebrado, haciendo la estrofa isosilabica e imponiendo la rima que hoy
conserva, idéntica a la del modelo que dimos al comienzo de este capitulo.
Para su dilucidamiento en un futuro propicio, tenemos algunas versiones o
hipétesis dignas del mayor interés. Segun una de ellas don Vicente no fue
quien introdujo el actual arreglo, sino que sencillamente lo tomo, ya en esa
forma, del uso popular existente mucho antes en algunas regiones de Andalu-
ciay de Extremadura. Pastores y aldeanos de esas regiones acostumbraban
celebrar sus navidades en los patios de los castillos, en presencia de los Sefio-
res, quienes se dignaban hacer la merced de dirigir los festejos y otorgar
premios a los mejores villancicos que alli se recitasen; muchos de esos
villancicos se componian en la forma de nuestra décima. Se nos dice que aun
existen regiones en Cataluiia en donde se celebra la Noche Buena a la usanza
aquella, en presencia de algin sefioron acaudalado, recitando viejos villancicos
con metro y rima de la décima. Quiza D. Vicente Espinel, que la crénica
describe alegre, llano, mastgoalgobohemio mucho antes de que viniera a
ser “Capellan del Obispo de Placencia”, en sus tratos con el pueblo bebio en la
fuente original la décima tal cual existe hoy y cultivo su forma; y segun parece,
la novedad que él introdujo, fue la de poner musica a sus textos e implantarla en

3 Alejandro Casona, en ReMuestra EspafialV. P. 62, habla de “la vihuela espafiolisima de
Baltasar del Alcazar y de Espinel”.
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el Madrid de su época. Y puesto gque de hipotesis estamos, no seria extrafio
considerar otra variante: la de que la décima actual tendria como precursoras
aquellas décimas que debieron ser comunes, hechas de dos quintillas acopladas,
forma culta, desde luego, en la cual escribiera Fray ifiigo de Mendoza su larga
como bella tiradayita Christi mas de un siglo antes de Espinel, y “cuya invo-
cacion del actor” comienza:

Aclara, sol diuinal,

la cerrada niebla oscura

que en el linaje humanal,
por la culpa paternal,

desde el comienzo nos dura;
despierta la voluntad,
enderesca la memoria,
porque sin contrariedad

a tu alta magestad

se cante diuina gloria.

Fray ifiigo fue prédigo en ese tipo de “coplas” a juzgar por las que nos trae
el Cancionero del Siglo X\e R. Foulché Delbosc, del cual hemos tomado la
cita. Y se nos ocurre a nosotros que el acento, ritmo y motivos de las dichas
“coplas” exhalan alientos o esencias no muy disimiles a los que inspiran nues-
tras décimas populares. Esta idea, desde luego, en nada se opone a que Espinel
o un ministril cualquiera haya cambiado, en un instante de inspiracion feliz, la
rima de los versos que fueron necesarios para lograr el modelo tan inquieto y
sonoro que hoy admiramos.

Que Espinel hubiese llevado la décima a los predios nobles y cultos; que
con su nombre llegara ella a gozar, al igual que el romance, de gran fervor entre
los poetas eruditos no obsta para que, también como el romance mismo, volvie-
ra, en otras latitudes, a fluir a través del alma aldeana e iletrada. Sabemos como
la poesia culta prefirio en el siglo XVII las formas del soneto laborioso, laliray
la silva, y como fue alambicandose y por lo tanto alejandose méas y mas de los
puros modelos que el siglo de oro forjara. Brillantes testimonios de que la Espi-
nela anduvo en el numen de los clasicos los tenemos en abundancia. Lope de
Vega, Ruiz de Alarcén, Tirso de Molina, Moreto y Calderdn, cuyas estrofas de
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La vida es suefialdrian por todas, nos dejaron ejemplares muestras de como
supieron ellos valorar la décima que ahora nos ocupa.

AVENTURA EN AMERICA: Asi como no hemos podido esclarecer los origenes
remotos de la décima en Espafia, confesamos también nuestra incapacidad, al
menos por hoy, para resolver cuestiones de tanto interes historico como son éstas:
¢, de qué troncoy de qué region en la Peninsula, derivé la cepa que vino a América?
¢ Fue del tallo erudito o del popular? ¢ La trajeron los licenciados, prelados u oidores,
0Vino con la soldadesca o crasa marineria? ¢ A qué puerto o establecimientos y en
qué época aproximada nos llegd a América, como arraigo en el pueblo, que itine-
rarios siguié su difusion por el continente, y como llegé a Panama, escogio deter-
minados lugares y se aclimato en ellos? Muchas referencias hemos visto que se
hacen a una obra que se dice es extensay erudita, sobre la décima: la delilustre
Presidente de la Sociedad Folklorica de Méjico, Profesor Vicente T. Mendoza. No
hemos tenido la fortuna de adquirirla, a pesar de nuestras gestiones, y por lo tanto
no contamos con lainformacion que alli podriamos encontrar. Segun el profesor
Justino Cornejo de la Universidad de Guayaquil, la obra de Mendoza trae testimo-
nios de que la décima de cuatro pies y redondilla era “vieja usanza hispanica”.

De los pocos autores de quienes hemos leido trabajos acerca de la décima
en Ameérica, ninguno arroja luz clara sobre las cuestiones que hemos planteado.
Observamos que todos coinciden en la afirmacion de que el vastago proviene de
unaraiz popular clavada en alguna provincia de la Peninsula; que viajo con la
chusma antes que con la gente de toga; que arribo a cualquier puerto, se incub6
en cantinas y galpones y salio de alli para correr su gran aventura por las tierras
dilatadas de nuestro continente. Pero no hemos encontrado nunca la nota o
credencial que legitime, siquiera provisionalmente, esas aserciones. Confesa-
mos que, como hipdtesis, éstas nos seducen; que no hay gran objecién que
hacerle y por el contrario abundan las circunstancias e indicios para robustecer-
la. Quisiéramos, sin embargo, tener la nota o el dato fehaciente que dé ala tesis
el caracter de hechos comprobados. Menéndez y Pidal ha tratado, con bastante
precision y certidumbre, de las andanzas primeras, arraigo y florecimiento del
romance en AméricaY es extrafio en verdad que no haya dedicado algo de su

4 Poesia popular ecuatoriananales de la Universidad de Guayaqufl.yl2 semestre 1950.
5 El romance en América y otros estudi@spasa Calpe. Buenos Aires 1939.
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erudita atencion a la décima, la cual tiene, segin nuestro entender, mucho mas
raigambre y difusion que el romance. No negamos que éste tenga mas abolengo
en la literatura peninsular; de hecho, ninguna forma poética se le puede igualar,
pero ello no justificaria que a la decima, y sobre todo a la décima popular en
América, no se le haya dispensado el estudio y la pleitesia que merece.

Ya que no es posible resolver las cuestiones planteadas sobre el origen,
limitémosnos a la observacion de fenémenos mejor conocidos en relacion
con ladécima en Ameérica. Un hecho es cierto: la décima, con la copla, domi-
nan conspicuamente el campo de la produccion poética popular. Las otras
formas las siguen en segundo término: octavillas, romances, cuartetas,
redondillas etc. En algunos paises la copla es méas favorecida que la décima;
en otros ocurre ala inversa. Casi todos los poetas cultos que figuran en la
historia de la poesia Americana, por lo menos hasta hace algunos lustros, han
cultivado la décima, pero en forma muy incidental. En cambio ella ha gozado
y goza del fervor popular en casi todos los paises del continente. Es por esta
razon por lo que deciamos que es muy verosimil la hipétesis de que esta
forma vino a América de fuentes y por conductos populares y prospero aqui,
con renovado vigor, en la misma clase de ambiente humano. Ello explicaria
por qué fructifico casi exclusivamente en poblaciones de mestizos y criollos,
que han sabido hasta ahora conservar el legado de sus antepasados. Aunque
no sabemos cudl fue el orden geografico y cronoldgico en que fue conquis-
tando las distintas regiones de la América—lo més probable es que siguiera el
de los conquistadores— si estamos enterados de cuéles son los paises en los
que hoy se rinde culto a la décima. Podemos asi mencionar a Santo Domingo,
en donde se tienen hoy estudios valiosos sobre la décima como expresion de
poesia popular y magnificas colecciones que los dominicanos llaman decimero.
Algunos han querido parangonar, proporciones guardadas, el decimero domi-
nicano al romancero espafiol, lo cual revela en cuanto se estima alli este
espécimen de la literatura vernécula. Los medios populares de Cubay Méjico
figuran como verdaderos santuarios de la décima, a tal punto que las influen-
cias de ese hecho se manifiestan en la literatura culta con un indice que no se
alcanza en otros paises. Segun entendemos, es alli en donde se han hecho los
mas amplios y completos estudios sobre la décima. No tenemos noticias de
que en los paises de Centro América haya prosperado, por lo menos, en
forma comparable a la de los que hemos citado. Puerto Rico y Panama, Co-
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lombia y Venezuela, completan el conjunto de los paises del Caribe amantes
de la décima. En el Sur, Chile y Argentina muestran también su carifio por la
estrofa que nos ocupa.

Sobre la forma en que se reunen las décimas para la estructuracion de un
canto 0 poema existen algunas variantes. La mas interesante para nosotros es la
que recibe el nombre de “décima forzada”, que ya hemos descrito anteriormen-
te como composicion formada por una redondilla seguida de cuatro estrofas o
“pies”, cada uno de los cuales concluye con un verso de la redondilla. Como
puede suponerse, esta exigencia constrifie la libertad del poetay lo obliga a
sintetizar en un nimero limitado de estrofas el desarrollo de un pensamiento. Es
de admirar la maestria con que los poetas rurales resuelven esta dificultad. Este
tipo de composicion la podemos observar en Méjico (sobre todo en Veracruz),
en Panama, en Colombia y en Venezuela. Como se vera por la coleccion que
presentamos, es ésta la forma mas favorecida en Panama.

Otra variante es la de la composicion en la que entra un cierto nu-
mero de décimas sin ninguna restriccion, ni en cuanto a la glosa ni en
cuanto al nimero; a veces cada décima encierra un pensamiento distin-
to y en otros casos todas concurren para desarrollar un tema, tal como lo
vemos en el cultisimo modelo de décimas de Don Pedro Calderdn de la Barca,
Lavida es suefio

Del tipo de décima forzada existe una variante y es la que reune una serie de
estrofas que tratan todas sobre un tema que ha sido dado de antemano en forma
de versoy con el cual ellas deben terminar. Cada estrofa puede tener por si auto-
nomiay ser hecha por un trovador distinto, en forma improvisada, cuando éstos
celebran sus competencias de canto, o como ellos dicen, cantan “porfia”. Otras
veces el conjunto de estrofas que terminan siempre con el mismo verso constitu-
ye el desarrollo de un tema o motivo. A esta serie que asi se forma se le llama
“linea”y la usan cuando el contenido del tema es demasiado extenso para ser
comprimido en una composicion de cuatro pies. Asi sucede cuando tratan de
temas que se refieren a la Historia. La linea es composicion bastante comdn en el
decimero panamefio, como puede apreciarse consultando la coleccion. Entre el
vulgo panamefio décima no significa la estrofa, sino el conjunto de redondilla y los
cuatro pies, ola“linea”.
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lL.a décima en Panama

En los capitulos hasta ahora desarrollados hemos considerado y expre-
sado ideas generales sobre la décima, es decir, se han bos-
quejado caracteristicas que le son comunes, abstraccion hecha de las épocas o
lugares en que hatenido vida. Vamos ahora a tratar de conocer, en su intimidad,
la famosa estrofa, como espécimen creado en el suelo panamefio, mejor dicho,
como fruto del estro popular que es el que le ha dado plena vida entre nosotros.
Intencionadamente hemos omitido el aspecto culto de la décima, con su respec-
tivo recuento de poetas panamefios que han escrito en esa forma, por cierto no
escasos, pero que no han cultivado con aficion entera esa clase de composicio-
nes. Ha de tenerse en cuenta que limitamos por razones obvias nuestro trabajo
aladécima popular.

SU DISTRIBUCION EN EL ISTMO: Una observacion que ya puede adelantar-

se es la de que la distribucion geogréfica de la décima no es homogénea, cosa
facil de prever, puesto que nolo es nila densidad de la poblacion ni la naturaleza
étnica de la misma. Si bien no podemos hablar con el conocimiento que daria el
haber explorado personalmente las distintas regiones del pais, nos atrevemos a
decir, por las referencias que tenemos del Darién, Bocas del Toro y Colon, que
en esas provincias no se conoce la tradicion de componer y cantar décimas. En
Chiriqui existe, pero circunscrita a ciertos sectores de poblacion; abunda un
poco mas en Veraguas y Coclé, pero también delimitada a regiones y a grupos
particulares. Solo en las provincias de Los Santos y Herrera puede decirse se
ensefiorea el cultivo de la décima sobre toda la superficie y sobre toda la pobla-
cion, desde los centros mas urbanizados hasta las aldeas mas dispersas. Nues-
tras observaciones nos hacen pensar que sélo los grupos de poblacion en donde
predomina fuertemente el elemento hispanico, o por lo menos su influencia
espiritual, se hallan identificados con el amor a la décima. En ellos tal fervor se
manifiesta estimulando a los bardos que las producen, alimentando el gusto para
oirla en los cantos y prodigando con calor el aplauso a los poetas y cantores.
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Son poco sensibles, si no totalmente refractarios al aprecio de la décima,
los conglomerados indigenas y los que contienen fuerte dosificacion africana.
Sin embargo, individuos de estos ultimos, cuando naceny crecen en medios
adictos a la décima, suelen mostrar intensa aficion, tanto a la creacion como al
canto mismo. Como se sabe, el grado de sensibilidad de la raza negra por todo
lo que es musica, canto y danza, es extremado, no importa cual sea el origen de
éstos. En cambio no conocemos cultivadores de extraccion indigena, ni aun
cuando se hayan criado o convivido con los mejores cultores de la décima.

VIDAY PRESENCIA DE LA DECIMA: La poesia culta pasa del poeta al audi-

torio 0 al que ha de gustarla por medio de alguno de estos recursos. Su vehiculo
es el canto. Canto que vibra en la soledad de los campos, lanzado por el mance-
bo que regresa de la faena 0 madruga a ella; canto que se acomparia intermiten-
temente con la salorha.con los arrucaégue es bravo y afanoso; cuando
emerge de los cantores en desafio, acompariados por los acordes musicales y
cascabeleros de las mejorahas Jas cantaderas de las fiestas pueblerinas o
aldeanas, plenas de virilidad y de colorido. Es la cantadera la fiesta de la décima,
por excelencia, el tablado o escenario en donde se descubren todas las intimida-
des de su presencia integral, en donde vuelca con maxima generosidad el tesoro
de su contenido vital y de su dones estéticos. Vive en la prodigiosa memoria de
los cantores como viven los poemas eruditos en las paginas de los volimenes
impresos. Esta también en el subconsciente de los poetas campesinos, de donde
surge al menor riesgo de emocion o de fiesta, de reflexion o de vanidad. Pero es
que esta tambien, en el aire, enla luz, en el verde de los prados, en el murmullo
de las fuentes, en la voz del viento. Viven alli seguramente las estrofas casi
hechas, pues al menor roce o al minimo contacto de tibio resplandor, vuelan

1 La saloma es una expresion vocal-gutural, que contiene elementos de canto, de grito alargado y
versos de alguna redondilla. El conjunto ofrece la nota de una queja honda a veces o de una
expresion de ternura muy particular. Se oye durante las escenas de trabajo, mientras se ordefia,
se conducen ganados, se muele la cafia por la madrugada o cuando se regresa, al anochecer, del
trabajo cotidiano. Es una de las mas bellas y tipicas muestras del folklore sentimental panamefio
y bastante rara por cuanto exige habilidades poco comunes a los ejecutantes.

2 El arrucao o los arrucaos son formas de grito muy extrafio, dificil de definir. Lo practican los
campesinos alternando una voz sola y un coro de tres seis voces. El virtuosismo y dotes de
privilegiada garganta que exige la emision de esos gritos hacen que los “gritaores” o “gritones”
sean hombres muy admirados y apreciados por las proezas que suponen sus ejecuciones.

3 Instrumento con que se acompafia el canto, y que describiremos mas adelante. Sobre el origen o
razén de su nombre, nada podemos adelantar hoy.
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ligeras en alas de las melodias, como vuelan en la luz las mariposas que poco
antes fueron crisalidas. Viven casi hechas, decimos, pues no parece sino que el
poeta solo las hiciera surgir con un leve toque de la varita de su verbo, que debe
ser, sin duda, varita magica. No se advierte esfuerzo o industria alguna en la
factura de ellas y transpiran con elocuente fidelidad el espiritu del ambiente
humano o natural en donde acaece la concepcion verdadera. Que la décima es
fruto exclusivo del campo y alo sumo de los pueblos pequefios, lo prueba el
hecho de que no conocemos la décima “urbana”y apenas alguna decima de los
arrabales de las ciudades o pueblos grandes como las cabeceras de provincias.
Dijimos que es la cantadera el altar donde se oficia la décima, y juzgamos
conveniente dar una idea de lo que ella es, del motivo que la animay de la forma
y medios de que se vale para su desarrollo. La escena se verifica en un portal, en
una enramada o rancheria o bajo la oscura ramazon de un arbol frondoso. De
las vigas 0 ramas cuelgan linternas, faroles y gallardetes de vivos colores. Al
anochecer van llegando los ejecutantes y los amantes del espectaculo. Uno o
dos habiles tocadores de la guitarrita campesina, llamada mejoranera o mejora-
na, y dos o cuatro cantadores se acomodan en el centro. Muy cerca de ellos un
escogido grupo de muchachas de miradas y labios enloquecedores, sirven de
motivos de inspiracidn y de receptaculos para los madrigales que los trovadores
van a desgranar. Alrededor habra mucha gente dispuesta a oir y a deleitarse, a
prodigar sus aplausos y sus exhortaciones a los cantantes y tocadores. Modu-
lan sus acordes los instrumentos y comienzan los duelos o porfias. Consisten
éstas en que los cantantes deben responder en décimas las preguntas o cuestio-
nes planteadas por los contrincantes, usando la misma clase de estrofa; si no
pueden dar respuesta, se espera que por lo menos han de plantear a su vez
cuestiones dificiles de contestar para que haya compensacion, o como Ultimo
recurso, cantar desarrollando temas similares. Cada ejecutante canta por rigu-
roso turno un pie, hasta agotar los cuatro. Después de un par de horas, sino ha
habido desfallecimiento o vacios de ninguna parte, puede que de comun acuer-
do cambien de tema, de género de décimas, de tonadas o melodias. A veces la
contienda se salpica o concluye con “‘improvisaciones”, las cuales, por lo difi-
ciles y poco corrientes, ponen la nota méxima de entusiasmo y admiracion en
los oyentes. Sabemos que este aspecto de las competencias es mas frecuente
en otros paises de América que entre nosotros. En Espafia, el canto improvisa-
do llega a constituir un género exclusivo de diversion, a juzgar por las noticias
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que tenemos, por ejemplo, de los bersolaris vascos. Cualquiera que sea el
curso de la cantadera, alternan con los pies de décimas, las copas, el cafe,
algun bocadillo, las voces de animacion o gritos de aprobacion; y las horas
vuelan raudas hasta que apunta el alba y el sol se eleva y asiste al buen final de
la cantadera. Hace algunos afios, en los lugares donde la poblacion rural es
algo primitiva, la porfia en el canto solia tornarse agria, debido al uso de
algunos textos de estrofas poco corteses, a menudo zahirientes; y si se tiene
en cuenta que el calor de las bebidas no es buen consejero y que todo campe-
sino esy presume de “macho”, que se juega “el respiro” a una palabra des-
compuesta, se comprendera por qué terminaba la escena entre filos de ma-
chetes, sangre y a veces con una vida tronchada en plena flor de la juventud.
Historicos son los sitios y las festividades en que la tradicion exigia casi una
deuda de sangre o de muéite.influencia de la escuela y la mejor adminis-
tracion de justicia y vigilancia de la policia, casi han acabado hoy con esas
escenas que fueron frecuentes cincuenta afios atras, y de las cuales so6lo
queda la leyenday alguna afioranza entre los veteranos de aquellas jornadas,
quienes hacen calidos relatos de ellas.

Los motivos de las cantaderas son faciles de suponer. En primer término
tenemos las fiestas de los santos que por tradicién gozan del tributo de una
celebracion religiosa al mismo tiempo que pagana. A estas debemos agregar
algunas, que sin ser de Santos propiamente, tienen el mas agudo caracter
religioso. Comienza el calendario con la fiesta del Afio Nuevo, sigue con el
Sébado de Gloria; el tres de mayo, dia de la Cruz y la fiesta del Santo Patrono
de los agricultores, San Isidro, que es el 15 de mayo; al final del afio, lanoche
de Navidad. Estas son fiestas propias de todos los pueblos y por lo tanto no
retinen en un sitio mas que auditorio del mismo lugar. Pero las fiestas de los
Santos Patronos de cada pueblo constituyen motivos para verdaderos certa-
menes 0 competencias en que se reunen artistas y espectadores de una o
varias provincias. Tales festividades abundan en el afio porque son numero-
sos los pueblos de cada provincia y ninguno se dispensa de dicha celebra-
cion. Mencionemos las mas famosas o clasicas en materia de contaderas: la
fiesta de Reyes en Macaracas, la de Santa Librada en Las Tablas, la de las

4 Véase la décima de Juan A. Medrano (pag. 259) que recoge la leyenda referente a uno de estos
sitios.
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Mercedes en Guarareé (que en los ultimos afios ha dado en llamarse Festival
de la Mejorana), el San Juan de Chitré, y de las mas plenas de colorido y de
tragicas reminiscencias, la de San Sebastian en Ocu.

Emparentados con motivos religiosos y como pretexto para cantaderas,
deben mencionarse los “velorios”. En algunas aldeas, que no tienen categoria de
parroquias y que carecen de iglesias y de curas, expresan la devocion a alguna
imagen que tiene la poblacién por patrona, con un velorio. Se trata de pasarse
la noche en vela alrededor de laimagen, la cual se ha colocado en un rustico
altar improvisado y ornado con ramasy pencas, flores naturales y guirnaldas o
gallardetes de papel de colores. Luces, cintas, espejitos y otros objetos llamati-
vos, completan los adornos. No lejos del altar se acondiciona un local para el
baile, que tendra lugar al mismo tiempo que el “velorio”. Un poco mas lejos
abundaran las mesas y mostradores en donde se preparan y expenden comidas
y bebidas, alumbradas por la luz que proporciona un farol y los fogones de lefia
que estan dispersos por el suelo y que dan laimpresion de alegres hogueras. La
parte concerniente a la cantadera tiene lugar frente al altar. Los nUmeros de
canto alternan con los rosarios y oraciones, rezados los unos y cantados los
otros con idéntico y profundo recogimiento, pese a que a unos cuantos pasos
se desarrolla el baile o se bebe y se come con &nimo ausente de la religion.
Pueden recordarse los velorios de la Cruz en la Pasera, pequefio campo de
Guararé; el San Antonio de Pefias Blancas, caserio de Las Tablas y otros seme-
jantes. Se habla también de que en épocas ya remotas se acostumbraba organi-
zar cantaderas con motivo del velorio de algun parvulito y que con el mismo
motivo se distribuia entre los concurrentes comidas y bebidas abundantemente.
Esté por verificar en sus detalles tal noticia y slo ladamos a manera de apunte
para futuras investigaciones.

Otro motivo corriente es el de las visperas de “juntas”. En la noche que
precede a uno de esos magnificos espectaculos del trabajo colectivo, en que los
hombresy las mujeres de toda una vasta region se reunen para llevar a cabo la
obra de alguin vecino estimado, como la “tumba” o la “socuela” de un monte, la
deshierba de un sembrio, el traslado de un rancho (los cargan sin desarmarlos),
la “embarra” o construccion de las paredes de una casa, hechas con barroy
paja, material que se pega a un “enjaulado” de cafas, etc., etc.

Una cantadera puede surgir, en fin, de improviso un sabado o hasta un dia
cualquiera de la semanay en cualquier lugar o sitio. Nada lo impide, cuando por
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azar se juntan cantadores y tocadores en una casa, en unatienda o cantina, con
tal que un anfitrion con bolsa bien provista sufrague el gasto de las botellas que
se escanciaran. Estas Cantaderas imprevistas suelen terminar en bellas “serena-
tas”, cantadas frente a la puerta o ventana de alguna damita, causa de tormentos
u objeto codiciado de alguno de los que forman la jarana.

ALGO SOBRE LA MUSICA CON QUE SE ACOMPANA LA DECIMA: Digno
de un estudio especial y completo que aln esta por hacer, es todo lo relacionado
con las distintas melodias, tiempos y ritmos con que se cantan las décimas, asi
como los respectivos acompariamientos. Podria incluirse en ese estudio todo lo
concerniente al instrumento, llamado mejorana, mejoranera o “rumbo”, con su
hermana gemelala “bocona” o “socabdon”. Modos de afinarlos, tipos de acor-
des obtenidos rasticamente, composiciones que pueden tocarse y se tocan, asi
como también el vasto campo de los bailes o danzas tipicas que sélo se acom-
pafian con esos instrumentos, serian objetos muy propios del mismo andlisis.
Consideramos que las relaciones de intimidad fisica y espiritual que existen
entre ladécimay los motivos musicales con que se expresan y manifiestan, no
bastan para justificar que se incluya aqui un ensayo especial sobre el aspecto
musical. Ademas, confesamos que no poseemos credenciales de musica o
musicografos para acometer la empresa indicada. Nos permitimos a este res-
pecto, recomendar la lectura del capitulo que dedica a la mejorana el erudito
musicoélogo y critico panamerio, don Narciso Garay, en su interesante obra
Tradiciones y cantares de Panarpér desgracia hoy agotada. Recoge D. Nar-
Ciso en esas paginas una serie de apuntes, mas o menos analiticos, que aunque
no revisten un caracter exclusivamente folklorico y son incompletos, ofrecen
una buena informacion inicial y sefialan claras veredas para exploraciones pos-
teriores. Lastima verdadera ha sido que el Sr. Garay no hubiera dedicado su fina
inteligencia y capacidad de artista y estudioso, a esta clase de motivos, pues de
seguro tendriamos el tema admirablemente estiidiado.

Los elementos instrumentales que se aprecian en un acompafiamiento de
décima son: los rudimentos de las distintas melodias; los tiempos y los ritmos;
los modos y tonos en que se tocan y el virtuosismo con que el tocador acompa-

5 Algunas transcripciones y notas sobre la misica de mejorana fueron publicados hace algunos
afios por el Profesor de la Universidad Mr. Myron Schaeffer, @oletin de la misma.
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fia (ejecucion limpia, sonoridad, “registros” o “repunteos”, sincronismo con la
voz, etc.) En cuanto al cantante, se le exige una voz bien timbrada, diestra en
modular toda clase de inflexiones, por cierto muy quebradas en tales melodias,
habilidad para la diccion, intensidad y maestria para resolver los problemas que
plantean las melismas y “salomas”, mucho “oido”, es decir saber sincronizarse
con el acompafiamiento y en los casos de tomarse la libertad de abandonar la
medida, saber con desenfado volver a ellay terminar en buen acuerdo con el
acompafamiento. El pablico oyente no sabré cantar ni tocar, pero es juez rigu-
roso, como ocurre con el espectador culto que asiste a cualquier espectaculo.
Mencionaremos los nombres de algunas de las formas melddicas que acom-
pafian a la décima. Las llaman los campesinos “tonos”, “tonadas” o “torrentes”.
Quizas puedan catalogarse como “torrentes” 0 melodias fundamentales,
tres: lallamada “gallina” o también “gallino”, el “mesano”y el “zapatero”. Del
Sr. Garay, ya mencionado, citamos: “el gallino” es una mejorana en modo me-
nor. El“zapatero” comienza y termina en la tonica; y el “mesano” comienzay
termina en la dominante o en la armonia de dominante. No hay mejorana vocal
que no sea gallino, mesano o zapatero, sobre todo mesano, que es laformamas
usual. A esto nos permitimos agregar nosotros que, del “mesano” se deriva una
serie de modalidades, ya sea transportandolo a distintos tonos, ya variando los
afinamientos, el ritmoy los tiempos. También partiendo del “zapatero” se tejen
y destejen numerosas variaciones, usando determinados recursos. Todas esas
modalidades reciben nombres especificos, por lo general indicativos de lugares
en donde se han originado o de las personas que las han compuesto.
Anotamos para los que mas adelante estudian el tema, los torrentes que
siguen: mesanos transportados; mesano valdivieso; mesano corriente o “por
veinticinco”; mesano “por sei§*gallino transportado”, “llanto” o “lamento”,
el “socabdn”y sus variantes: “punto minero,” “ponchao”, “ronquina”, “llanero”,
“maulina”, “maria”. Deben agregarse, como masica propia de las mejoranas,
los numerosos “puntos” exclusivos para el baile. También los muchos que son
obra creada por uno que otro privilegiado compositor y que por lo general €l
sélo ejecuta mientras vive, pero que pasan ala posteridad cuando el autor mue-
re. Quien oye con atencion a estos ejecutantes se apercibe de que aun en el

6 Los términos “por 25" y “por 6” aluden a los tipos de afinamiento que llevan esos nombres,
entre los muchos que se cuentan.
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toque de los aires mas estereotipados, como el mesano, cada uno tiene no solo
un estilo y técnica propios, sino que suele introducir elementos de su propia
creacion, hasta el punto de que a veces, la forma se independiza y aparece
como nueva variedad. Sin embargo, no debe suponerse que se produzcan, ni
siquiera a largos plazos, creaciones integramente originales en materia de musi-
ca mejoranera. Con ella no sucede lo que con las cumbias y tamboritos, de los
cuales aparecen verdaderas floraciones nuevas en cada festividad. Los elemen-
tos de adorno o de estilo personal no alteran en lo fundamental el esquemay
caracter de las melodias y acordes. De las formas populares de musica, las
mejoranas son las de mayor permanencia. Las que oimos en la actualidad son
de una antigiiedad verdaderamente remota. Y dato curioso: gustan mas a los
oyentes las tonadas mas antiguas. Iguales observaciones caben respecto de las
melodias con que los cantadores cantan las décimas.

Cabe observar que los distintos “torrentes” o formas melodicas parecen obe-
decer a requerimientos de los temas y géneros de las composiciones poéticas o
versificaciones, contenidas en la décima que se canta. Asi, las décimas con temas
amorosos: madrigales, requiebros, instancias o reproches, etc., se cantan casi
siempre en latonada de “gallino”. Considera el cantante que existe cabal asocia-
cion entre el contenido de la décima y la mencionada melodia, la cual se caracte-
riza por desarrollarse en modo menor, como hemos apuntado, con un tiempo
lentoy con inflexiones suaves. También en “gallino” se cantan décimas con temas
religiosos. En “llanto” se acostumbra cantar décimas de tipo tétrico, doloroso o
con temas sobre fantasmas, aparecidos o cosas de ultratumba. El mesano, consu
melodia de tiempo moderado y graves notas, lo consideran propio para las déci-
mas de “saber”, de “argumento” como las llaman los cantantes. Quiza consideran
esa melodia propia para la diccion y la prestancia docente o dogmatica que carac-
teriza al género de tales composiciones. En cambio, el tema “chistoso”, es decir,
los motivos jocosos o picarescos, los tratan siempre con melodias de zapatero,
ponchos o cualquier socabon, los cuales, en verdad, presentan lineas musicales
muy vivas y angulosas, tienen un tiempo rapido y un aire ciertamente’festivo.

Sobre este tema de la melodia 0 musica de la décima, nos permitimos
transcribir una observacion del muy agudo critico ya citado, don Narciso Garay,

7 Véase la décima de la pag. 263 en la que un poeta rural da las reglas mas comunes sobre este
asunto.
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con el fin de destacar toda la importancia que esta musica tiene dentro del
campo de lainvestigacion y de la exploracion como material del mas alto valor
artistico, folklorico y nacional. Dice el Sr. Garay: “parece que al crear ese
género de musica lamusa popular hubiera querido salirse de los moldes usuales.
La musica vocal se distingue, en efecto, por el empleo de grados conjuntos en la
formacion de lamelodia, de tal modo que la ausencia de frecuentes grados con-
juntos en un motivo melddico la expone a la tacha de antivocalidad. Suele citarse
como modelo de melodia vocal, el tema de la “Oda a la AlegriaNerdaa
Sinfoniade Beethoen, que procede casi sin excepcion por grados conjuntos.
Solo hay tres intervalos distintos en la formacion de sus temas melédicos... En
ellos (en los cantantes de mejorana) la segunda melddica o grado conjunto es
casi laexcepciony el intervalo disjunto es laregla. Y a pesar de esta inversion de
las reglas usuales, que parece condenar de antemano esta Itnalsa;sex

gida de principios tan contrarios a los usos y a las ideas consagradas, a lamas
béarbara anti-musicalidad, los resultadogsgauna revelacior”.

Y para concluir esta referencia a la masica y acompafiamiento con que se
canta la décima, daremos una breve noticia sobre el instrumento en que se
ejecutan. Suele llaméarsele mejorana, mejoraneray en algunas localidades, rum-
bo. EIl mas comdn de los términos es el de mejorana. Este vocablo crea, entre
los no entendidos, mucha confusion, pues con €l se nombra también al canto
mismo, a la melodia sola, al género de los acompariamientos, a las danzas que
se tocan en dicho instrumento, y en fin, a la fiesta misma o reunion en donde los
motivos principales son el canto o los bailes mencionados. No lo es para los
conocedores, porque las distintas regiones o0 comarcas se especializan cada una
en un aspecto, y es ésta, otra curiosidad. Decir en la region de Ocu que “habra
mejorana” es significar que habra baile acompafiado con la mejorana. Por la
region de Guararé o Macaracas, decir que habra “mejorana” significa que habra
cantadera o cantos de mejorana.

Elinstrumento de la mejorana es, sin duda, un vastago, o quiza ejem-
plar legitimo de las primitivas guitarras, conocidas en Esparia antes del
siglo XVI. Las hubo, segun los historiadores, con cuatro cuerdas y con
cinco, como la mejorana. Tiene nuestra mejorana la forma de una pe-

8 Narciso GarayTradiciones y cantares de Panan{@ag. 183). Editado por L'Expansion Belge,
Bruselas, 1930. Agotada.
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quefia guitarra, si bien muy alargada, muy angosta de “pecho”y ancha de “vien-
tre”. He aqui las dimensiones de una de ellas, tomada al azar, las cuales difieren
poco de las medidas de la gran mayoria: largo total: 62 cm; largo del cuerpo: 40
cm; largo del cuello: 12 cm; largo del clavijero: 10 cm; ancho del “pecho™ 13
cm; ancho maximo del “vientre”: 21 cm; profundidad de la caja: 7 cm; ancho de

la cejilla: 4 cm. El puente va colocado en el centro de la circunferencia que
demarca el vientre; la boca, que es muy pequefia, va colocada un poco mas
arriba del centro del cuerpo de la guitarra. Se construye de una sola pieza,
cavandola para hacer la caja y poniéndole una tapa. Se hace ésta con madera
muy livianay porosa, el “balsa”, mientras que la caja se construye en madera de
cedro. El espesor de las paredes debe ser muy delgado, la madera muy seleccio-
naday seca. No se acostumbra pintarla ni barnizarla. El brillo que le da el uso es
su credencial de buen instrumento y veterano de largas jornadas y jolgorios.
Difiere poco de la mejorana una forma gemela: la bocona, también llamada
socabdn. Es un poco mas corta, y el pecho ligeramente mas ancho. La principal
diferencia entre estos dos instrumentos consiste en el nimero de cuerdas, en el
modo de afinarlos y en los recursos que cada uno permite. La mejorana tiene
cinco cuerdas; la bocona tiene cuatro. Nos abstenemos de abundar en méas
detalles porque nos llevaria lejos y porque entrariamos en materia que es digna
de otro estudi®Mayores y especiales dificultades ofrece el asunto de los dife-
rentes modelos de acordes o temas melddicos propios de cada instrumento.
Tales diferencias hacen que la “bocona” se use exclusivamente para acompariar
la danza, mientras que la mejorana se usa indistintamente para el canto y para el
baile. Anotamos e insistimos en que toda esta masica es digna de estudio, a
juzgar por las opiniones de las autoridades que se han acercado aella. Y consi-
deramos que la investigacion que se haga debe comprender la comparacion con
motivos relacionados o semejantes a los nuestros, que existen en los demas
paises del continente. Todos hemos oido los famosos puntos guajiros, borincanos
y otros, que nos traen los discos o las ondas del radio y hemos notado los
elementos de semejanzay las discrepancias con nuestro canto. Seria de desear
que se hicieran investigaciones minuciosas para fijar de modo preciso tales
semejanzas y diferencias, para encontrarles quiza los posibles origenes comu-

9 Para posibles antecedentes, véase Gilbert Chaseilsica en Espafidrad. de Jaime Pahissa,
Edit. Hachette, Buenos Aires.
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nes. Se comprobaria tal vez la version tan difundida de que esas melodias hun-
den su raiz en cantos populares esparioles muy antiguos, y particularmente en
aquellos que cuentan entre sus células la mas remota herencia arabe o gitana.

CLASIFICACION NATURAL DE LA DECIMA: Como es de suponer, siendo la
décima la forma casi exclusiva de expresion vocal del campesino y animado
éste de un espiritu vivo, sensible y creador, recoge ella la suma de las manifes-
taciones externas del aima rural. Alli vierte ésta, sin reparo, con profusion y con
la hondura de que es capaz, el fruto de su creacion. Y no porque nuestro hom-
bre rural posea una alma poco compleja, tradicional, asentada y firme en sus
creencias y destino, deja de ser multifacética. Tanto lo es, que el campesino
mismo ha reparado en que sus composiciones ofrecen contenidos con varian-
tes muy bien delineadas y €l mismo ha hecho de modo espontaneo y claro la
division en grupos caracteristicos. En efecto, poetas y cantantes, tocadores y
auditores estan ampliamente familiarizados con el hecho de que existen esos
grupos que nosotros vamos a llamar géneros. El criterio que los guia en esa
division es el mismo que guiaria a un erudito que se atiene a la especie de motivo
o0 tema que intenta desarrollar el canto o poema. Los grupos naturales, distingui-
dos con los nombres que les da el pueblo son: el de “argumento”, el “divino”, el
de “amores”y el “chistoso”. Nosotros hemos agregado uno, el lirico, en el cual
hemos reunido todas las décimas que tienen mas 0 menos ese caracter, y cuyo
tema se aparta bastante de los géneros antes mencionados. Facil es prever el
género de temas que mueven o inspiran cada grupo. Seguramente esta clasifi-
cacion es comun a la poesia popular de toda América, a juzgar por las informa-
ciones que hemos recogido. Sin embargo, una mas sencilla existe en algunas
partes de Colombia, seguin Antonio José Rest€qmmo todo nuestro pueblo
—dice este autor— dividen ellos sus temas en dos categorias: “alo divino”y “a

lo jumao”; cantan con aquéllas cosas santas, con éste el amor y sus diabluras.”
Se refiere el ilustre colombiano a grupos de poblacion semiindigena; por eso
quiza han deformado el término, haciendo de “a lo humano”, “a lo jumao”.
Como sea, es del caso observar que la clasificacion que hace el panamefio va
mas allé de la muy corta de dos categorias, pues la extiende a cuatro. Revise-
mos, aunque parezca abundar sobre ello, la motivacion de cada grupo.

10 El cancionero de Antioqujapag. 56.
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ALO DIVINO: Comprende este grupo todo el decimero que tiene como tema o
motivos los asuntos de orden religioso y los referentes a la historia sagrada.
Entre los primeros se encuentran cantos y verdaderas oraciones, alabanzas o
loas a Dios y a Jesus, a la Virgen y a los santos. Los que se nutren de la historia
sagrada versan muy particularmente sobre la viday mas que todo, sobre la
pasion del Salvador y las penas o dolores de la Virgen Maria. Abundan dentro
del mismo género las composiciones que hacen fantasticos inventarios de las
reliquias, amuletos y prendas sagradas que dice poseer el cantor. Que a veces la
piedad manifiesta en tales décimas no sea tanta como la vanidad, no quita méri-
tos a estas creaciones.

DE ARGUMENTO: Es éste un género de decimas cuyos temas y contenidos
expresan “saber”, ya sea éste adquirido por trasmision o producto de la re-
flexion propia. En el saber adquirido figuran los conocimientos que dan la geo-
grafia, las ciencias naturales, las matematicas, la gramética, la historia, la medi-
cinay numerosas artes practicas. El saber producto de la propia reflexion y
experiencias del poeta, incurre de lleno en lo que es la critica social y politica, en
la moral, y en suma, recoge todos los aspectos de la filosofia popular. Indicare-
mos mas adelante los procedimientos mediante los cuales adquieren los poetas
Sus conocimientos por trasmision.

CHISTOSO: Los cantantes y compositores retinen bajo este rubro, todas las
décimas que cultivan “la chisteria”, como ellos dicen. Como bien puede sos-
pecharse, se trata en ellas de motivos jocosos o picarescos Y la principal inten-
cion de ellas es hacer reir. Sin embargo, contienen esas décimas las variantes y
elementos mas inesperados, como veremos al hacer la diseccion de ellas.

DE AMORES: Inspiran o dan vida a las décimas de este grupo los motivos que
nacen de la pasion amorosa y peripecias anejas, las reflexiones que el amory
sus vaivenes sugieren, las andanzas que conducen al despertar, curso y fin de la
experiencia amorosa. Como se vera, es este grupo de lo mas variado y extenso,
como corresponde al vital motivo que lo alimenta.

Esta sencilla clasificacion, lo repetimos, es la que el pueblo amante de esta
poesia ha elaborado sin premeditacidn alguna. Nosotros la consideramos acer-
tada y propia para enmarcar un estudio analitico folklorico, ya que éste ha de
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incluir también cualquier esfuerzo intelectual relacionado con las mismas crea-
ciones. Es natural que a veces encontremos especimenes de composiciones
que haya que forzarlas un poco para hacerlas entrar en un grupo dado. Otras
veces observaremos que una misma composicion podria ser colocada con bas-
tante l6gica en més de una division. Por Ultimo, como ya dijimos antes, hemos
encontrado un grupo de décimas que no podrian ser asignadas comodamente a
ninguno de los géneros ya descritos. Nosotros las hemos agrupado bajo la
denominacion de LIRICAS. Tratan ellas de temas como la madre, el mar, ilusio-
nesy desesperanzas; cantan a los variados aspectos de la Naturaleza; expresan,
enfin, sentimientos, afectos e ideas intimas.

Confesamos nosotros que la division que hacen los poetas y cantan-
tes rurales nos seduce, a tal punto que la hemos adoptado para hacer la
clasificacion del material que forma nuestra coleccion.

Se observara, ademas, en el cuerpo de la coleccion, que dentro de
cada género tematico hemos reunido las composiciones en sub-grupos,
lo cual facilitara una mejor apreciacion de ellas. Por ejemplo, en el gé-
nero “chistoso” colocamos de seguido las que tienen como tema y re-
curso a las plantas; en forma idéntica hemos agrupado las que tratan de
animales, de costumbres, etc. EI mismo procedimiento hemos adoptado
para los demas grupos. Puede, sin embargo, que alguna razén particular
nos haga faltar a este propdsito.

Como la tematica encontrada en nuestra décima no es patrimonio
exclusivo de ella, npretendemos que la clasificacion sea algo original. Antes
bien, sabemos que ella tiene precedentes en la historia de la poesia castellana
peninsular, tanto popular como erudita, clasica o moderna.
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Contenido psicologico de la décima

A cabamos de presentar un ensayo de clasificacion de la décima, aten-
diendo a los temas que suelen servir de motivos para que

el poeta se inspire. Ahora intentaremos analizar las décimas de cada grupo con
el fin de observar los aspectos de orden psicoldgico que ellas pueden contener.
La clasificacién objetiva nos dice que en esta poesia hay temas amorosos, sa-
grados, jocosos, etc. Pero lo que ahora nos proponemos hacer, es la intima
diseccion de ella para darnos cuenta, por gj., de qué aspectos del tema amoroso
prefiere; cuél es la actitud del poeta, si es posible percibirla, frente a la pasion
amorosa cuando se halla arrebatado por ésta; cual es su concepto de la mujer,
como tema u objeto del amor. De los temas sagrados cuéles merecen la mayor
atencion. ¢ Existe un espiritu realmente piadoso en la décima, o se contenta ésta
sélo con presentar descripciones? Cuél es, por ejemplo, el movil que se observa
enladécimade “saber”, enla jocosa, etc.? Son éstos algunos de los rasgos que
nos proponemos observar y poner de manifiesto, adelantando, desde ahora, la
salvedad de que nuestras observaciones se limitan a una coleccion de décimas
que no consideramos muy vastay que conviene seguir recogiendo estos canta-
res a fin de hacer el estudio del mayor nimero de ellas y dar a los diagnosticos
un caracter mas definitivo. Se sabe cuanto significa este tipo de observaciones
paralos que investigan el valor de la tradicion y de la cultura de los pueblos. Al
finy al cabo, el poeta, analfabeto o erudito es producto de su medio historicoy
social, y no puede evadir la presion y el sello de los conceptos y valores de todo
orden que imperan en su épocay ambiente. En cierto modo, su voz es, ademas
de unmensaje individual, el mensaje de un medio cultural y del momento espi-
ritual en que vive. Tratemos, pues, de captar ése 0 esos mensajes.

EL TEMA SAGRADO: Se comprueba faciimente que los temas de este orden
gozan de gran favor por parte de la décima. Y de ellos, los més solicitados son
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los que conciernen a la Pasion y Muerte de Jesus y a los dolores de la Virgen
Maria, sumadre. En los relatos versificados se percibe la rectoria de un librito
de Historia Sagrada que existié como texto de ensefianza de esta materia en las
pocas escuelas que hubo durante el nacimiento de la ensefianza primaria, en los
tiempos de la dominacion colombianay afios subsiguientes. Se observa también
la intervencion de la Iglesia, en la forma de los sermones y de la representacion
propios de la Semana Santa. Algin catecismo y la version fraccionaria de uno
que otro pasaje biblico completan el haber de los conocimientos necesarios que
deben tener los poetas. Siendo la mayor parte de éstos, iletrados, la trasmision
de conocimientos ha tenido que hacerse oralmente. Lo incompleto de ellos y los
errores de diccion y escritura observados, asi lo dejan ver. Aungue son varios
los temas sagrados que se cultivan, es la Pasion y la Muerte del Redentor el que
mas figura, como lo hicimos notar anteriormente. Se advierte la pena, la piedad

y laemocién con que se describe el suceso. Existe temor, respeto y reverencia
ante el dolor de Cristo. Ningun otro motivo de la religion o de la historia sagrada
aparece de modo tan persistente en la décima. (Véase como modelo la compo-
sicion de la pag. 138). El fausto suceso del advenimiento del Mesias ha motiva-
do también décimas, pero éstas se encuentran en menor nUmero y nos parecen
dotadas de menor intensidad emotiva. Anotamos con algo de extrafieza que no
hemos encontrado hasta ahora villancicos nativos popularizados al punto de que
se canten en nuestras navidades interioranas. Lo que puede considerarse como
villancico es muy escaso. Las tres décimas de las paginas 140, 141y 142 tienen
redondillas y algunas estrofas que pueden aceptarse como tales, pero no po-
driamos asegurar que son nativas. Es posible que las estrofas sean nuestras,
pero se observa que no estan a la altura lirica de los verdaderos villancicos. A
este proposito podemos agregar que no conocemos Villancicos panamefios pro-
cedentes de nuestra poesia culta. Los villancicos que se cantan en nuestras
navidades son importados de Espafia y de muchos paises de América, en donde
abundan. En resumen, consideramos hasta ahora, que en nuestra décimay en
nuestra copla, no se nota influencia sensible alguna del verdadero espiritu reli-
gioso espariol respecto del tema de la Navidad. En general, nos parece observar
en el desarrollo del tema histérico sagrado mas el afan de mostrar conocimien-
tos, de “saber”y de narrar, que el de conmoverse y edificarse conlaviday el
dolor de JesUs o de los santos y mértires. Se diria que los temas atraen al cantor
mas por lo que tienen de dramatico y de heroico que por el valor de ellos como
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actos para la redencion, como sucesos que han de inducir a la meditacion, a la
contriciény a la penitencia.

En otra modalidad la décima religiosa adopta la forma de loa y canta los
meéritos de los santos de la devocion popular, especialmente las vidas y milagros
de los patronos de nuestros pueblos. San Sebastian en Ocu, la Virgen de las
Mercedes en Guararé, Santa Librada en Las Tablas y muchos otros. Son méas
raras las que se dirigen directamente a Dios mismo, Jesus o la Virgen, en abs-
tracto. Algunas de las composiciones de este tipo suelen contener acentos de
verdadero fervory lirismo, la invocacion y la stplica conmovida, pero apenas
en medida necesaria para tratar de alcanzar favores terrenales y de evitar el
castigo eterno. No se hunde el canto en el trance mistico; no llega la expresion
al arrebato ni al abrasamiento. Parecen estar lejos de €l la saeta o la cantiga. Esta
religion de la décima, como que no fuese demasiado exigente, no agobia ni
trastorna hondamente al autor, a pesar de su sensibilidad. Ella no pasa de serun
sentimiento sereno, llano, propio para el consuelo y la promesa pero que esta
lejos de significar la primordial ocupacion del hombre, lejos de representar la
obsesion, la mistica verdadera. Se encuentran décimas que desarrollan algunas
redondillas de corte clasico, diriamos erudito, plenas de fervor y de belleza,
coplas que no se sabe cdmo han venido a dar a los predios populares; pero se
nota en tales casos un desarrollo apocado, que no se aviene ala calidad y al
impetu de la copla. Véase la composicidn que tiene por redondilla:

Tendilamanta en el suelo

con animo de pecar,

alcé los ojos al cielo

y lavolvi alevantar. (p. 136)

Contodoy que las cuatro bellas estrofas que siguen estan ungidas de devo-
cién, no parecen corresponder al trance de quien sufre un rapto de emocion,
motivada por un cielo en donde probablemente el espectéaculo de los astros se
manifiesta al trovador como laimagen arrobadora del propio Dios. Lo mismo
puede decirse de la décima que utiliza la redondilla siguiente:

Mi Dios y mi Redentor
en quien espero y confio,
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por tu pasion, Jesus mio,
abrasadme envuestroamor.  (p. 180)

También concuerda con la observacion que estamos haciendo la frecuencia
con que aparece untipo de décimas, cuyas cuatro estrofas glosan una redondi-
lla de forma intencionadamente equivoca, extrafia y de mal gusto, irreverente
las mas de las veces, pues dejan ver un cariz obsceno. Gozan de mucho fervor
entre los oyentes. Las llaman décimas o cantos de “adivino”, término con el
cual parece significarse el doble aspecto, de ser del género “divino” 0 sagrado y
de plantear con la redondilla una especie de charada o adivinanza de lo que ha de
venir después. Enviamos el lector a las que aparecen en las paginas 154, 155y
156. Anotamos aqui que don Antonio Restrepo trae algunas de estas composi-
ciones en sGancionero de Antioqujgor lo que sospechamos que el género
ha de ser cultivado en mas de una region.

En consonancia con esta actitud particular del poeta y su modo de ser
religioso, cabe llamar la atencién sobre otra modalidad que comprende el tema
sagrado. Nos referimos a las décimas en las que la fantasia trata de figurarse el
reino de Dios, como una estancia en donde alternan los elementos materiales de
este mundo, utiles al individuo, con las actitudes y necesidades propias de la
gloria celestial. Laingenuidad y sencillez de los cuadros dispensan de toda sos-

pecha que pretenda ver faltas de respeto en las creencias y verdades de la fe.

Véase la décima de la pagina 174, en donde se pinta a un Cristo en brazos “de
unadiosa”y rodeado de batalloh&gfialamos, finalmente, algunas decimas

en las que se recuerdan las estériles disquisiciones bizantinas, como la desarro-
llada en esta redondilla:

Sieres en ciencia el non plus

y tienes sabiduria

di cudl de las tres Marias

llegd primero ala Cruz. (p. 184)

No faltan algunas en que el fervor religioso es mas hondo, pero que sin
embargo, no estan exentas de cierto cariz vanidoso, como las que proclaman

1 Véase también la de la pag. 247.

42



LA DECIMA Y LA COPLA EN PANAMA

que el autor posee colecciones de reliquias y de imagenes o tesoros que ély la
religion veneran. Véase la décima de pagina 194, que comienza:

Yo tengo en gran proporcion
de San Crispin una zuela

y también tengo la espuela
del gallo de laPasion.........

O mejor todavia, ya con muy poco asomo de ostentacion, la desarrolla en
esta redondilla:

Soy mas rico siendo pobre

que aquel que tiene dinero;

tengo el caudal de mi gusto

¢ para qué riquezas quiero? (p. 173)

En resumen, la décima religiosa panamefia que comenzamos a Conocer, Se Nos
aparece como representativa de una colectividad en la que laintrospeccion para buscar
la verdad y paraacentuar la fe, no es procedimiento corriente. En que no aflorauna
supersensibilidad y por lo tanto no existe el légamo espiritual apropiado paraque enél
germine una mistica o un ascetismo siquiera moderado. Existe una verdad previaque
no se pone enduda: la vida etera. Hay un medio de alcanzarla: lareligion que nos dejé
Cristo, el cual muri6 heroicamente para rubricarla. Por lo tanto, se es sobre todo cre-
yente, y luego religioso, pero sin ir més allé de lo que un sano razonamiento aconseja.
Tal parece ser el mensaje que nos trae la décima en su aspecto “divino”.

LA DECIMA DE ARGUMENTO: El poeta vuelca en este grupo de décimas 1o

que podriamos llamar su “saber”, y lo que es mas, sus ansias de poseer cono-
cimientos y experiencias y su orgullo o satisfaccion al demostrarlos. Y es tanto
Mas sano e ingenuo este afan cuanto que, como se sabe, no sera el poeta, figura
totalmente andnima, el que va a haeda de ese saber, sino el cantor, quien en

la noche de cantadera dira todas esas cosas como suyas, como si él fuera el poeta
o creador. Y como el auditorio gusta y aplaude estas creaciones, ha de suponerse
como algo enraizado en la naturaleza misma del alma colectiva esta tendencia a
poseery amostrar sabiduria.
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La sabiduria contenida en la décima presenta varias formas y cada una ofrece
un sentido o intencion particular. En nuestra coleccion hemos logrado determinar
hasta cuatro grandes modalidades, si bien algunas décimas no entran holgadamen-
te en el grupo que les hemos asignado y que nos ha parecido el mas apropiado. A
veces puede también observarse que los linderos entre las variantes no estan rigu-
rosamente fijados. Ello no le resta al procedimiento la utilidad para el estudio. Los
grupos a que nos referimos se diferencian por los motivos, los cuales enunciamos
asi: @) meditaciones o reflexiones de orden moral (lo que a menudo se califica
como filosofia popular); b) “saber” propiamente, es decir, “saber” de tipo erudito;

C) critica (social, politica, moral etc.); d) jactancia y provocacion. Tratemos de
percibir lo que cadatipo tiene de particular.

a) MEDITACIONES Y REFLEXIONES: Contienen realmente las lecciones su-
geridas o dictadas por la experiencia en la vida. Mas que la introspeccion
meditativa, es la voz infalible aunque llana de las verdades que se han vivido. A
veces las exposiciones contienen, no hay duda, elementos que no son exclusi-
vos de una colectividad dada, sino que figuran en la tradicion de todas las
culturas. Las reflexiones sobre el estigma de la pobreza; la maldad humana;
sobre la muerte, que todas las jerarquias nivela; sobre los vaivenes y falacias
del amor terrenal, sobre la mujer, que figuran en esta poesia, son, como se
sabe, propias de las literaturas de todas las clases y épocas. Se observa en el
pensamiento la influencia frecuente de las ensefianzas de la Iglesia, y también
aveces, pequefos injertos provenientes de algun texto erudito o semierudito.
Pero siempre la fusion de los pensamientos y la contextura del todo aparecen
como creaciones propias de poetas iletrados. La intencion de este género
poético es manifiesta aleccionar, ensefiar, exhortar. Didactica de orden moral,
podriamos decir. Ciertamente en algunas no aparece muy claro el proposito y
mas bien se nota una actitud introspectiva, una urgencia de confesarse a si
mismo ciertas verdades, como para afirmarse en ellas. ¢ No es bello ej. la que
encabeza esta redondilla?:

Vida que pasa ligera

la extension de la llanura,

con alegrias y amarguras

sin detenerse siquiera.... (pag. 214)
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Y las que tienen como motivo este:

“Nada en esta vida dura,

fenecen bienesy males;

atodos nos hace iguales

unatriste sepultura”. (p. 211)

¢ No se diria que son versiones de alguna que fue olvidada en algin antiguo
escaparate por un hermano menor y no letrado, de Jorge Manrique? Aun en
estas décimas la intencion aleccionadora o didactica no esta ausente. Y es que
toda sentencia de orden moral es necesariamente exhortatoria. En buen nimero
de nuestras décimas el designio no se oculta; el poeta, que ha sufrido en la
experiencia o que advierte claramente el riesgo que corre el projimo en su des-
conocimiento de ciertas verdades fundamentales, no vacila en exponer su dis-
curso admonitivo. Véase la que empieza con la redondilla:

El secreto de tu pecho

no lo digas a tu amigo,

acabada: su amistad

contra ti sera testigo. (p. 242)

Unaactitud filoséfica que aparece poco enladécima, pero que en nuestra opinion
abunda mucho en el subconsciente campesino, es la que campea en la décima de
Severino Medina, que corre enlapagina 215 sin redondilla, y que comienza asi:

iMira que la vida es nada
y teniendo que morir!
Conlo que hay que sufrir
es mejor la carcajada.

Lariqueza de ideas y la belleza de forma de esta décima son tales que
apenas puede uno creer sea hecha por un campesino de un caserio de Las
Tablas, cargado de familia y no menos de trabajos.

Muchos otros motivos para disquisiciones encontrariamos en éste y los
demas contenidos de la décima, y ellos podrian ser objeto de extensas exposi-
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ciones. No es nuestra intencion el agotarlos, por hoy, sino sélo sefialar las
posibles exploraciones en este sentido y marcar el interés que ellas pueden
tener. Por eso seremos cortos en las reflexiones sobre cada intento analitico.

b) SABER PROPIAMENTE: Nos referimos aqui al saber del tipo que nos
atrevemos a llamarudito,y como se comprende, no porque él haya sido
adquirido por conductos escolares o0 académicos. Queremos significar con
ello que se trata de un saber constituido por conocimientos fuera del ambiente
comun al de la misma décima. Un vasto sector de éstas trata de asuntos con
los cuales la generalidad del campesino no esta familiarizado, de materias que
no figuran en el hablar comin de ellos. Por €j., suelen desarrollarse temas de
historia general o particular, de geografia, 0 astronomia, de ciencias natura-
les, de civica, etc. Aparece en estas composiciones a veces, el propdsito
didactico: como cuando se exponen ideas sobre cuestiones de fisiologia,
medicina, sobre cuestiones patridticas y de la historia patria mas cercanay
basada en lecciones de la ensefianza primaria, que llegan directa o indirecta-
mente a algunos compositores. Pero la décima ostenta mas frecuentemente el
propasito, liviano por cierto, de deslumbrar, de exhibir una erudicion de tipo
cuantitativo y hasta truculento. Las décimas de contenido geografico que
hemos seleccionado son un buen ejemplo. La exactitud de los hechos decla-
rados en ellas es lo que menos importa. Las fuentes de aprovisionamiento han
debido ser manuales muy mal leidos por un tercero, trasmitidos al poeta quiza
en la cuarta o enésima version y de alli que abunden los vocablos ilegibles o
sin sentido, las sentencias que hacen sonreir, adefesios, etc. Causan asombro
las citas apropiadas que hacen algunas de personajes mitologicos y las refe-
rencias a sucesos o elementos perfectamente identificados por la literatura
culta. Véase la de la pag. 462, que cita a dioses griegos; la de la pag. 328, que
alude a Séneca, a Platon y otros personajes antiguos, y la de la pag. 461.
Lugar prominente merecen en este aspecto los episodios de las gestas de
Carlo Magno con sus doce Pares. La fuente de informacion parece haber sido
un pequefio libro andnimo que popularizé la leyenda en el interior de nuestra
Republica a comienzos de este siglo. También, quiz4, la trasmision oral del
tema a través de romances traidos por los esparioles. El interés por este
asunto de tanta antigliedad y tan alejado de nuestro medio, en los poetas
populares, es igual en las diferentes regiones que hemos visitado en busca del
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material que aqui exponemos. Una trasmision oral podria haberlo conservado
casi de modo mecanico e inconveniente y asi se explicarian, también, las
mutilaciones y los anacronismos. Figuran en la coleccion algunas “lineas” o
tiradas de décimas con esos temas. Por lo general parece que bastaran al
versificador la acumulacion y la consonancia de nombres extrafios y sono-
ros, tales que permitan a la fantasia rodar por parajes fuera de lo cotidiano y
que revelen a los oyentes cierto mérito en cuanto a la captacién memoristica
del cantante.

c) LA CRITICAEN LA DECIMA: Merece que se destaque la funcion critica

del poeta rural, pues el ejercicio de esa funcion corre parejo, proporciones
guardadas, al del artista culto. El ambiente en que vive, no por rastico, carece
de los ecos de la vida ciudadana, aun cuando éstos lleguen en forma amortigua-
da. Las practicas sociales, el ejercicio del poder publico con sus desigualdades
en la distribucién de cargas y bondades, los vicios y costumbres vituperables,
hieren la sensibilidad honesta del poeta, y entonces aparece la décima que fustiga.
No se contenta ya de hilvanar reflexiones o atar pensamientos sentenciosos,
sino que expone meridianamente la llaga y a menudo aplica el cauterio. Suele el
empefio critico manifestarse, ya sea vestido de cierta toga, con el aire circuns-
pecto defnagister dixit, ya sea en plan desenfadado y burlon, cuajado o salpi-
cado de humory picardia. En el primer caso la estrofa revela exclusivo propo-
sito de censuray protesta; en el segundo hay al mismo tiempo la intencién
bonachona de divertir y de mover arisa, descubriendo al oyente el aspecto
ridiculo de lo que se fustiga, tal como lo hace la caricatura. Para acatar exigen-
cias de las formas hemos agrupado las décimas de critica “seria” con las de
argumento, como suelen los cantores hacerlo, y aquéllas en que el buen humor
hace compafiia a la critica, las catalogamos entre las jocosas o “de chisteria”,
como también las llaman. Debe recordarse lo que ya dijimos acerca de las
vacilaciones que a veces nos asedian sobre la clasificacion mas correcta. Al fin
y al cabo esto tiene menos importancia que la existencia misma de los tipos y
modos de tratar los temas. Véase como e]. de décima en que se censura aspec-
tos politicos en forma de filipica, la que desarrolla esta redondilla:

Qué ventajas conocemos
por orden de un Presidente;
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no dan ningun aliciente,
ningun favor merecemos. (p. 246)

Y la que se refiere a algiin alcalde 0 mandén que hubo en el pueblo de Pocri,
cuya redondilla dice asi:

Mejor no hubiera nacido

que haber nacido en Pocri,

porque se esta viendo aqui

lo que jamas se ha creido. (p. 250)

Abunda mas la décima de critica picarescay a ellas nos referiremos con
mas detenimiento al tocar el género jocoso.

d) LADECIMA JACTANCIOSA Y PROVOCADORA: Entre las décimas del géne-

ro “argumento”, sin duda las que mas excitan el entusiasmo de los oyentes; las que
hacen que una cantadera renueve su vigor y se prolongue hasta mucho después de la
salida del sol; las que hacen que la competencia termine mas de una vez en lances
personales, son las décimas que nosotros llamamos de provocacion o jactancia. Se
caracterizan porque tratan en todo caso de irritar al cantor oponente, colocandole en
una posicion poco airosa frente al pablico. Tal suele ser el riesgo en que esta clase de
porfia puede poner la buena compostura de los cantantes, que cuando quieren ase-
gurarse de que la cantadera acabara en buenos términos hacen al comienzo de ellaun
“pacto de caballeros”, mediante el cual convienen en no usar el tipo de décimas que
ahora estudiamos. Cualquier procedimiento es propio de esta décima con tal de
molestar al rival. He aqui algunos de los recursos que aparecen en tales composicio-
nes: Plantear una serie de preguntas que por la naturaleza misma de ellas no tienen
respuesta: Quién fue la abuela de Adan; cuantos rios desembocan en el mar; cuantas
estrellas hay en el cielo, etc. Vease la que tiene como redondilla:

Si eres cantor verdadero,

situ “saber” lo declara,

dime como estan formadas

las estrellas en el cielo. (p. 309)
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Véase esta otra de pagina 297:

Yo les vengo a preguntar

alos sabios de este mundo:
los que se van de este mundo
¢adonde van aparar?

Otro recurso consiste en la pura jactancia. El que canta hace gala de
poseer mas meritos, mas conocimientos, mas habilidades que ninguno de los

presentes y ausentes; o cree ser capaz de realizar hazafas peligrosisimas.

Véase estas muestras:

Un sabio cont6 un millén

siete veces en un dia,

y en nueve meses no pudo

contar las décimas mias. (p. 316)

El que invento la gramética

tuvo que ocuparme a mi;

porgue muy bien lo aprendi

y tengo bastante practica...  (p. 301)

Pero el extremo de la belicosidad aparece en las décimas que podriamos
llamar de manifiesta provocacion, las cuales contienen, desde el discurso irri-
tante hasta el insulto procaz.

E.

Llegd el maestro de ciencia

sefiores, aqui a cantar:

o retirarse o callar

porque no aguanto insolencia. (p.302)

En el monte de Caucasia,
donde vive Fray Mateo,
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saco Y distiendo mi espada
contigoy con cuantoveo...  (p.335)

Después que el cantante lance la redondilla y décima de la pag. 338 no
queda otra respuesta que “Pisar la magtaiego irse a los pufios o, lo mas
corriente, que hablen los cuchillos o los machetes si los hay. Comienza asi:

Porque sé que hay un bufén
que se quiere insolentar,

he venido aqui a cantar
para darle un bofeton.

Con mayor razon la trifulca se forma cuando cualquiera de los cantantes
profiere los insultos contenidos en la décima de la pag. 340, con su hiriente
redondilla:

Cantador tan ignorante,
alabancioso, atrevido,

¢ quién te mete a argumentar
lo que nunca has aprendido?

Hay muchas cuyos términos mas finos son “bruto, puerco”, “muerto de
hambre” etc. 0 lo que es peor, las que tienen palabras de las cuales no se sabe a
punto fijo cuél es el verdadero significado, como “cimeral”, “zaramullo” que
figuran en algunas estrofas.

Silos cantantes poseen caudal de décimas con qué hacer frente a cualquie-
ra situacion, y si se cuidan de llegar a los extremos del insulto abierto, es posible

que no se llegue alas manos, y ello es de desear siempre, pues entonces la

2 Lleva el campesino a la diversion una manta o “poncho” que le sirve de abrigo en las frias madrugadas
y eventualmente para proteccién o escudo, arrollandola al brazo, durante algun lance al machete. Para
buscarse una camorra o pelea no tiene mas que agarrar dicha manta por un extremo y dejar que el otro
arrastre por el suelo. Es un gesto de desafio “macho” a quien quiera o se sienta tan “hombre” como el
provocador. No falta naturalmente, quien se considere provocado por tan insolente gesto, y como
sefial de que acepta el reto no tiene mas que “pisar la manta”. El duelo comienza sin mas tramites. De
alli la expresién “andar con la manta arrastrando”, para indicar que alguien anda buscando gresca, y
“pisar la manta”, para significar que se recoge el guante.
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cantadera es un espectaculo interesante, entretenido y para cualquier especta-
dor instruido puede revestir caracteres de fino arte popular. Suele responderse a
la décima “preguntona” con otras que en parte pueden dar un rodeo aceptable a
la pregunta y a su vez se defiende planteando otras preguntas. A la décima de
jactancia se responde siempre con otra mas jactanciosa. A las que tratan de
humillar o apocar al contrincante, no hay mas que hacerle frente con otra mas
llena de hazafias y méas plena de fantasia. Véase como ej.: la larga linea “Callar
cantores, callar’ de la pag. 304.

GENERO “CHISTOSO": Esta constituido por décimas de contenido jocoso y
picaresco. Son de las mas abundantes las composiciones de este tipo y parecen
gozar, con las de argumento belicoso, del mas grande favor entre los oyentes.
Se pueden identificar, a juicio nuestro, dos propdésitos diferentes en ellas: uno
seria solo el de entretener, mover a risa 0 excitar el buen humor; en el otro, va
apareada a este proposito la censura o critica mordaz de algun vicio, costum-
bre, institucion o personaje. Las décimas que forman el primer grupo cultivan
dos temas favoritos: el absurdo y la exageracion, y a menudo los dos simulta-
neamente. Aparece una especial delectacion en desarrollar escenas disparata-
das, irreales, fantasticas, con seres dotados de facultades imposibles, absurdas.
Abundan temas como los de esta redondilla:

Una pulga vivolar,

que llevaba en las narices
cuatrocientos carpinteros

sin contar los aprendices. (p. 349)

Se notara que los animales y las plantas son sujetos muy propicios para
sugerir los temas del absurdo y la exageracion.

En una décima se intentara convencernos de que una puerca incub6 una
cantidad de huevos y que de ellos salieron zorros, iguanas, monos y hasta
elefantes, dotados éstos a su vez, de facultades o de costumbres humanas.
Unas nos ensefian que una planta de tomate, milagrosa por supuesto, dio una
cosecha terriblemente abundante de todas las clases de frutos que puede contar
la botanica, con la sola excepcion, quizé, del tomate mismo (pag. 347). Una
gallina endemoniada bate todos los campeonatos, cuando entre otras cosas, se
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nos dice que:

Sacd un pichdn de lagarto,

junto con un guaraguao,

saco un horrible cao

que del miedo pegué un salto;

esta gallina en su parto

creo que el diablo la cubrio,

pues del cascaron brincd

un sapo por una esquina.... etc.(p. 348)

La exageracion contribuye también al mismo empefio de deformar la reali-
dady colmar la fantasia. Obedece al mismo impulso psiquico, si bien toma
como punto de partida cosas o situaciones reales. Un buen ejemplo nos lo dan
las composiciones sobre indigestion, pags. 368y siguientes. Se queja en unade
ellas el autor de no saber a qué se debe unaindigestion que le ha dado, pues mas
bien se encuentra hambriento. Pero al hacer la cuenta de las “cositas” que
comio impensadamente en las dltimas doce horas, se puede comprobar que
llegd a devorar vituallas como para un regimiento y con el agravante de haber
ingerido frutas y carnes vedadas por la dieta y las costumbres humanas.

Temas sobre el curanderismo, el miedo a los muertos aparecidos y sucesos
que entrafian notas comicas, son desarrollados con singular maestria. (Véanse
pags. 381, 382y 383 de la coleccion).

En el otro orden de décimas, las que cultivan al mismo tiempo la critica de
personas y de costumbres, aparece el ingenio heredado de los abuelos castellanos.
No se puede saber a veces si la forma humoristica cubre el fondo critico para
hacer mas asequible el fin moralizante, a usanza de la clasica picaresca, 0 Si se
escoge el tema para acentuar el rasgo humoristico y hacer mas vivo el motivo para
entretener. Véanse, por e}, las décimas que fustigan al vendedor de billetes clan-
destinos de loteria (llamados “chances”); la diatriba contra la costumbre de usar
mofios “postizos” que imperd hace muchos afos, o contra la que luego hizo furor
entre el sexo débil, de cortarse el cabello “alo hombre”. Algunas otras adoptan una
forma ambigua, en que no se sabe si se trata de censura o de cinica delectacion en
el recuento que hacen. Por ej., las que enumeran las personas, con sus rangos,
que le rinden pleitesia al vicio del licor, 0 a la practica de apropiarse de lo ajeno.
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Segun las décimas que de ello tratan, no se escapan ni angeles ni demonios, del
cultivo de tan nefandos vicios. En su empefio de provocar la risa, no reparan en
tomar como tema cualquier suceso, por circunspecto o digno que sea, con tal que
tenga la menor faceta de comicidad. Recordamos haber oido una que describia
todas las consecuencias molestosas, las ridiculas posturas y hasta las reformas
que introdujera al codigo de urbanidad, una famosa epidemia de sarna benigna que
hiciera de las suyas en uno de nuestros pueblos. El gesto de rascarse en publico,
condenado inmisericordemente pailanidad de Carrefidue abolido, al me-

nos temporalmente. Sobra imaginarse los vericuetos que registré tal rasquifia, el
irrespeto con que irrumpio en las clases sociales y elevadas del pueblo, el agosto
que hicieron los curanderos, las formulas terapéuticas aconsejadas, etc., etc. Has-
ta un nombre propio se le dio, que aun hoy se conserva: “La Cunda”, derivado,
segun dicen, del de una dama forastera que llego por la region en esos tiempos, y
aquienconrazonosin ella, se le colgo el “san-benito” de haberla introducido. Una
de las versiones sobre este tema aparece en la décima de la pag. 384. En nuestra
coleccion puede verse, ademas, una que se regodea con el lado comico que tiene
el muy venerable suceso de la gestacion 0 embarazo en la muijer. Ala admirable
precision con que describe la sintomatologia, que no hay duda, posee su cariz de
comico, se agrega la de las costumbres que rodean el parto, las practicas que le
acompafian y suceden, las labores que exige, y fundiéndolo todo el mordaz y
picaro comentario (v. pag. 378).

Deben mencionarse también las composiciones vacias de todo sentido pero
que son verdaderos trabalenguas, juego de palabras esdrUjulas que dan al que
las expresa la aparente distincion de eminencia doctoril. (Véase pag. 388).

Toda esta poesia de caracter jocoso y picaresco, cualquiera que sea su
matiz, tiene para nosotros un valor particular. Ninguno de los otros géneros de
décimas ofrece masricoy Util acervo para la investigacion en el orden cultural.
Ella pone en juego una reserva de lenguaje vernaculo inapreciable. Sus temas
son siempre de actualidad y con vigencia en una localidad conocida. Ofrece,
casi de modo exclusivo, los mejores cuadros sobre costumbres y practicas
sociales. Figuran en ella los objetos, las artes, las plantas, animales y demas
cosas que conviven con el hombre del campo o que éste utiliza.

Latendencia a dar rienda suelta a la imaginacion y escaparse de la realidad,
dando formas sensibles al absurdo y al disparate, 0 exagerando hasta lo irreal
cosas 0 normas de las mas comunes, se revela como una inclinacién de la
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psicologia colectiva, cuya extension, exactitud y profundidad podrian determi-
narse después de mas completos estudios. Es esta una tendencia del espiritu
frecuente en la gran mayoria de los pueblos, en todas las etapas de la cultura. La
mas acusada y también refinada forma de ese escape alo irreal, es sin duda esa
literatura visual que se ha dado en llamar barbaramente “cartones” o dibujos
animados, tales como los de Walt Disney, y la aun mas accesible de las tiras
comicas de los periodicos. Se observa en la décima que explota el elemento
cémico de las cosas o sucesos de la vida en comun, mucha agudeza para
captarlo y acierto para sintetizar la idea y dar la exacta impresion o lograr el
preciso objeto que se desea. La ligereza, el ingenio, la facilidad, todo en la forma
de esta poesia corresponde a las caracteristicas de una modesta pero sana
tradicion hispanica.

LA DECIMA AMOROSA: Dentro de la coleccion de décimas que poseemosy

que ya hemos calificado de incompleta y susceptible de superacion, observa-
mos que existen dos actitudes o manifestaciones vivas y determinadas en el
galén: una, la que inspira el madrigal, 0 mueve el requiebro, la queja o el reclamo
amoroso; la otra es aquella en que, con un relieve mucho menor, figura el
despecho, que va desde un abandono aparentemente desenfadado de la empresa
u objeto del amor, hasta la invectiva o el exabrupto carente de toda nobleza. Las
dos actitudes antes mencionadas estan tan cerca una de la otra que sus fronte-
ras se diluyen mutuamente.

Salvo que nuevos hallazgos nos prueben lo contrario, existen en nues-
tra décima muchos vacios respecto al inmenso y complejo panorama amo-
roso, segun observaciones que hacemos mas adelante. Veamos antes cua-
les son las formas mas conspicuas que adoptan las estrofas madrigalescas
y mendicantes. En las madrigalescas abunda el afdn de comparacion, de
equiparar las prendas fisicas de la pretendida con los objetos naturales que
mas belleza ofrecen. Términos comunes de comparacion se buscan en el
cielo, enlas flores, en las piedras preciosas, en los metales nobles, en el
fuego, en los mares, etc. No aparecen modelos con los cuales comparar las
formas de la escultura femenina; para ello se apela al candoroso y tierno y
sin duda elocuente contenido de los diminutivos: “esos bracitos”, “esos

pechitos”, “esa boquita”, etc. O bien afiaden la caricia apropiada a cada

parte: “morir al besar los labios”, “quién pudiera abrazar esa cintura”, “dor-
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mir sobre su pecho”, son frases frecuentes. Los ojos de la mujer son mo-
tivo de primordial inquietud. Desgraciadamente no posee la décima que
conocemos los aciertos que se encuentran en coplas populares de Espafiay
aun en algunos pueblos de América. Quiza por eso no escasean décimas
que se nos antojan son de predios cultos, como la linea “Los 0jos de una
mujer”, que insertamos porque es muy apreciada de nuestros cantadores
(v. p4g. 422). Como ejemplo nativo se puede sefialar la de la pag. 420 que
es mas bien pretexto para un requiebro. Algunos de estos madrigales cuen-
tan con felices y breves hallazgos: tal nos parecen los dos primeros versos
de la redondilla de la pag. 410, que dicen:

\estida de azul saliste
acompetir con el cielo...

0 estos dos delicadisimos de la que corre en la pag. 419:

Tiene esta nifia un lunar
en el lado del querer...

Sefialamos como curiosa forma la alegoria contenida en la décima de la
pég. 444y cuya redondilla es un filigrana de requiebro amoroso:

Vamos tejiendo mi bien
unatela de fineza

con seda de puro amor
y con hilo de firmeza.

En otros lugares de la coleccion se encuentran réplicas de esta forma de
décima, un poco aproximadas en mérito, usando distintos ingredientes relativos
al arte de la costura (pag. 446y siguientes). El recurso mas comun para elogiar
las prendas fisicas de la mujer son los llamados “retratos”, en donde se llama a
un pintor para que pinte tales dones:

Haga Ud. sefior pintor
un retrato de belleza,
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muy despacio y con destreza
dentro de mi corazén. (p. 414)

En la décima de requiebro amoroso es mas saliente el elemento emocional.
Hay mas vehemencia, como que se esta mas cerca del objeto codiciado y hay
verdadero apremio en conquistarlo. Hay mas riqueza de sentimientos y por su-
puesto, es bien visible el intento de ablandar la fortaleza y provocar la rendicion. La
forma poética se logra con mucha mas frecuencia. Hay en algunas una lejana pero
inconfundible reminiscencia de la vieja lirica castellana y sefialamos de paso lo
interesante que seria deslindar ese vinculo, si es que existe: Véase sino, y a pesar
de sus desalifios, la que figura en la pag. 429, con su bella redondilla:

Sihay tras de la muerte amor
después de muerto he de amarte;
aungue esté en polvo disuelto
seré polvo y polvo amante.

Deseariamos saber cual es el texto clasico y hasta donde €l es responsable
de la décima de cinco pies que figura en la pag. 456, la cual ha sido recogida de
auténticos cantantes nuestros, y que es tan rara por su conformacion de cinco
pies como por su belleza. Dice asi la quintilla:

Huélgate homicida mia
mientras yo padezco tanto
que pueda que llegue el dia
que tu risa pare en llanto

y millanto en alegria.

El acento o aroma calderoniano, ¢ no sera capaz de hacer que el lector
erudito fije exactamente la fuente o la influencia directa?

Véase, como modelo de queja dolorida, salpicada de lectura o relato mitol6-
gico, la que se desarrolla con esta redondilla:

Ya viene la noche triste
para mi que estoy penando;
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duerma quien tuviere suefio
que yo velaré llorando. (p. 462)

Lade lapég. 475, nos presenta g]. de una en que al desasosiego amoroso se
une lareflexion. Ya laredondilla o indica:

iAy dolor, cruel suspiro,
Ay corazon desairado!
procUrate el divertir,

y lo pasado, pasado.

Se debe reparar también en las congojas y lagrimas de que da testimonio la
décima que asiste a las despedidas de los amantes. Es corriente en todas las épocas
y estados de cultura. Como curiosidad lirico-amorosa, llamamos la atencion sobre la
décima de lapég. 411, modelo del que existen varias versiones, y de las cuales nos
parece haber visto semejanzas en colecciones de otras partes de America.

Consiste la particular en que se repite siempre, al comenzar el verso, la
palabra o frase con que termina el anterior:

Yo me enamoré del aire,
del aire de una mujer,
mujer que con verla tanto,
tanto me hace padecer.

Fondo lirico, pena, un completo léxico de navegante y finisimos aciertos en
metaforas y comparaciones, tenemos en la décima de pag. 448, con su redon-
dilla:

Solo con el pensamiento

un navio he de formar,
parairme a navegar

en el mar de mis tormentos.

La andanza amorosa de la décima, como deciamos, no es muy variada. Des-
pués de haber cantado la belleza de la mujer en el madrigal y de haberle llorado para
excitar su compasion amorosa y su amorosa pasion, si es que no se obtuvo el
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favor, si fue a medias o si hubo después de él algin reveés, desaire, olvido 0
engario, una breve escaramuza pone fin atodo. No aparece la escena dilatada, no
ocurre el drama o terrible conflicto, y ni pensar en la tragedia o siquieraen el
lanzarse a través de montes y collados a llorar la pena. En situaciones semejantes,
la décima se nos presenta a veces con una mal disimulada conformidad, con una
frescura que en realidad no existe, pero que deja a salvo, siquiera en apariencia, el
orgullo del varon, sin reparar en que a través de las rendijas del desenfado gotea el
despechoy aveces lalagrima. Véase la que glosa esta redondilla:

El que tengas nuevo amor

me place, prenda querida;

que goces de nuevas glorias,

y0 gozo de mejor vida... (p. 485)

En otras ocasiones capea el temporal la astuta décima bordando con malé-
vola intencion, refranes nada edificantes sobre la mujer en general:

Dama en el mundo no habra

digna de medio querer;

el que amare a una mujer

burlado de ella sera... (p. 483)

Se desquita otras veces con safia innoble, del agravio que pretende haber
recibido el amante:

Goce de lo que tuviste

en la flor de tu nifiez

no volveras otra vez
adarloqueamimediste... (p.487)

Otra variante la vemos en la tremenda invectiva que aparece en la pag. 488,
como desquite por el dafio o la herida recibida y que empieza por la redondilla:

Culebra quisiera ser
cuando te vuelvo a mirar,
un tigre de la montafia
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o tintorera del mar.

Existe, pero es menos comun, la décima hogarefia, la estrofa de contenido
intimo, la que pinta el amor en lo privado, con sus alegrias y sus penas. Algunas
pocas llegan a halagar el concepto de la mujer, en general, como las cuatro que
figuran enlas pags. 227, 230y 231. Notese que las hemos agrupado entre las
décimas de argumento, pues parecen hechas mas bien para replicar a las que
arrojan menosprecio sobre el sexo débil. La de la pag. 374 da una buenaidea del
afecto hacia las abuelas. Hemos recogido una, la de la pag. 482, que contiene la
inmensa pena, el recuerdo y la desolacion que causa la muerte de la compafiera
amada. Dice laredondilla:

Todo esta negro y sombrio,
ya murid mi montunita,

si Dios la alegria me quita
triste esta el ranchito mio.

También son muy raras las décimas compuestas por mujeres o que traen
un mensaje de ellas. Por eso sefialamos a la atencidn del lector las tres déci-
mas de las pags. 458, 463 y 464. En la que empieza “Estas lagrimas que lloro”
cuenta la mujer ofendida y traicionada, con sencillez y puntualidad conmove-
dora, latragedia intima de haber perdido “honra y honor”, con los detalles so-
bre los medios de que el burlador usara en su perfidia y de las graves conse-
cuencias que el hecho acarrea; por lo cual encomienda a su Dios la mision de
hacerle justicia. La otra no la consideramos como producto de la musa cam-
pesina nuestra. El léxico, la conformacion, el acento, son demasiado conoci-
dos para dudar que esas estrofas no sean de las que produjo alguna hermana
de la musa apasionada y femenina que inspirara a una Santa Teresa 0 a una
Sor Juana Inés. El uso incorrecto de algunos vocablos son obra del pueblo,
que por cierto, revela exquisita sensibilidad al incorporar estas creaciones a
su haber poético.

LA DECIMA PROPIAMENTE LIRICA: El contenido de la décima que noso-
tros clasificamos como lirica representa estados del alma en los que el puro
goce estético, la emocion despojada de toda finalidad practica e inmediata, son
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surazon misma de ser. No entra en ellas la esperanza de vida eterna nila de una
conquista femenina; no median la vanidad que mueve la décima de argumento,

ni el arte de divertir o de evadir la cruda realidad, que suponen las estrofas
jocosas. Aqui los temas objetos de inspiracion no ofrecen sino dadivas de la que
sélo el espiritu puede disfrutar. El paisaje, la puesta del sol, el clsico monte o
colina que da caracter geografico a laregion, el mar, el arbol complice de las
cuitas, el amor a la madre, los ensuefios y las ilusiones, son los temas de estas
composiciones; como puede verse, no difieren en nada de los temas que en el
mismo género inspiran al poeta culto. Estas décimas revelan un mayor cuidado,
estudio, diriamos, en su confeccion, y a menudo influencia de algunas lecturas.
No es aventurado decir que ellas son, en su mayoria, obra de artifices que han
cursado algunos, si no todos, los grados de la ensefianza primaria. Las hemos
recogido entre los poetas que viven en los pueblos, y no entre los verdaderos
campesinos. La mas lograda de ellas, que tiene cinco pies, esta firmada por
Arturo Moreno, de Sabana Grande, Los Santos, bachiller del Instituto Nacional,
quien a pesar de ello sigue siendo un recio y auténtico campesino. Otras son de
Carlos Gonzalez Bazan, de El Roble, en Aguadulce, quien completd una buena
escuela primaria. Ambos componen décimas que tienen gran aceptacion entre
las cantadores del pueblo. Otras son de personas menos preparadas. Valen estas
décimas por lo que representan como testimonio del anhelo innato en el hombre
del campo, de superarse, pues esta poesia, de caracter mas abstracto que la
otra, supone un esfuerzo mayor de la mente, tal como lo revela su expresion. Es
de observarse gque a pesar de la preparacion que poseen a veces los autores, se
expresan ellos en la forma habitual del hombre del campo, sencillamente, sin
buscar el rodeo ni el artificio. Usan abundantemente la metafora, pero incurren
aveces en los errores de construccién comunes a las otras décimas. En cambio
hay en ellas algunas figuras, ciertas agudezas y algunos rasgos de inspiracion
superiores.

Variados son los temas, como se ha dicho: el ensuefio o la ilusion, el desen-
gafoy la esperanza, el goce y la pena mas o menos asociados a elementos
conocidos, figuran en un grupo. Véase la obra, casi maestra, de la décima de
cinco pies cuya redondilla es un canto de desilusion: (pag. 514).

Camino de miilusion,
camino del alma mia,
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dejé tus flores un dia
y solo encontré traicion.

Mas optimista nos parece la de la pag. 517, que asocia a un viaje por mar la
peripecia en busca de lailusiony de la alegria. Observamos, a proposito, que el mar
es un tema que figura en muchas décimas encontradas en los pueblos de Guararéy
Chitré, cuyos puertos, como se sabe, tuvieron un gran movimiento de cabotaje,
pescay construcciones navieras, y de donde salieron muy diestros pilotos y marinos
para la navegacion en el Golfo. Esta presencia del mar en nuestra poesia folkiérica
contrasta bastante con su ausencia en la poesia culta, por lo menos asi lo parece a
primera vista. Sugerimos el asunto como digno de mejor andlisis. Como muestras de
décimas con el tema o el lenguaje propio de la navegacion indicamos ladécimade la
pag. 448 que ya hemos sefialado. Obsérvese en ella no soélo el conjunto de voces
relativas a las partes o instrumentos del barco, sino la fineza de las comparaciones,
teniendo en cuenta la funcién de cada parte mencionada. Por €j., cuando dice:

Por velas, mis ansias quiero,
por escolta mi fervor,
por velacho mi dolor,
mis celos por masteleros étc.

He aqui otra con un bello asunto marino: la de la pag. 519, la cual nos habra
de recordar la cancion de Espronceda. Dice la redondilla:

Alzo mifrente serena

contra las furias del mar,
mientras mas violenta y truena
mas me place navegar.

¢, Como explicar el gusto de los poetas vernaculos por el arte de la pintura?
Ya mencionamos los “retratos” de la mujer amada en la poesia amorosa. Aqui
aparece el tema de la pintura, mucho mas idealizado. En las décimas de las pag.
520y 521 el pintor es nada menos que David, y como puede verse, el genio de

3 Aunque aparece en el grupo de las de requiebro, esta composicién podria figurar entre las de queja
o entre las liricas.
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su pincel capta no sélo las formas y los colores, sino un oloroso jazmin, y a las
aves cuando estan en armoniay “la ciencia divina”, “el encanto de un trono”y
“las penas de Maria”. Estos conceptos, realmente trascendentes, apenas pue-
denimaginarse en gentes que generalmente no saben hilvanar un pensamiento
cualquiera en la prosa comun de una conversacion.

La composicion que ha escrito Manuel Calderén Cederio, de Chitré, no sale
del anonimato con la firmay por lo demas, ella conserva su genuino sabor
popular, a pesar de que la redondilla es de poeta culto conocido. Difiere sutema
del de las demas, ya que es un canto a la maravillosa obra de Dios: la naturaleza,
el paisaje, el cielo, y los elementos atmosféricos, las plantas y las flores (pag.
525). En el mismo género merece especial atencion la décima de Gonzalez
Bazan, ya mencionado, con su delicadisima redondilla:

El cantar de un salinero

lleno de melancolia
eslaquejaylaarmonia

del ruisefior mafianero. (p. 524)

Revelan un gran amor por los arboles, un afecto que raya en ternura, las
décimas sobre el limon, el marafion, la albahaquita, el olivo verde y coposo, el
calabazo (pag. 509 y siguientes).

El amor patrio, en la forma del amor al pueblo natal, a la colina o cerro
tipico de la region (el Canajagua, en la Provincia de Los Santos, el Tijeraen
Herrera), a las cosas tradicionales, a la patria misma, inspira muchas décimas.
Véase la que trata de la polleray nuestros cantos y danzas, una de cuyas estrofas
no resisto a repetir aqui:

Despiertan los platanales

ala orilla del camino

alavoz de “Marcelino

yase vanlos carnavales”;
despiertan los matorrales

que duermen en noche oscura,
la mujer con galanura

tira al viento su pollera
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como una flor que se abriera
enlamojada llanura. (p. 502)

También los sentimientos filiales, el bello y eterno tema del amor a la madre,
saben inspirar la décima popular. Es seguro que las dos composiciones que
figuran en la coleccion fueron motivadas por la exaltacion del amor y aprecio a
la madre que viene despertando la celebracion del dia que a ese fin se ha dedica-
do enlos ultimos afios. Pero hemos oido cantar otras décimas con ese tema,
compuestas con mucha anterioridad, gue son verdaderos calices de amory a
veces de dolor, joyas de cualquiera literatura.

Por no encontrar sitio apropiado para comentar la linea de la pag. 504, lo
haremos aqui. Esta composicion no ha sido oida en “cantadera” alguna, si bien
la hemos oido cantar en grupos de hombres solos. Tiene el caracter de la déci-
ma folkldrica y es sin duda de mucho mérito como composicion, no sélo poe-
tica sino analitica y descriptiva de las sensaciones y movimientos de la pasion
sensual, tan dificiles siempre de expresar en palabras. Recogida en Guarare,
pudimos averiguar que algunas estrofas fueron hechas en la regién por un co-
nocido cantor y compositor de alli, pero como continuacion al desarrollo del
tema que en forma de una pequefia linea llego de “fuera”.

Hemaos concluido asi, por ahora, el analisis temético de la décima. Ha sido
un esfuerzo por esquematizar los principales motivos y las reacciones psicol6-
gicas que contribuyen a darle contenido. Mucho podria decirse todavia, espe-
cialmente en materia de temas y de procedimiento, pero lo dejamos para cuando
hayamos recogido y examinado mas vasta y variada cantidad de material.
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Observaciones sobre conceptos
y valores de la décima

\ﬁmos atratar de sefialar someramente algunas de las actitudes mentales,
formas de conducta o conceptos propios del ente de la décima frente a
los grandes y perennes temas de la vida. No pretendemos con ello ofrecer
conclusiones referentes al pueblo de que procede la décima, pues para ello se
necesitaria mayor extension y profundidad en los estudios. Lo que deseamos
modestamente es sefialar la posibilidad que se abre con un tema semejante, para
los futuros estudiosos de nuestras raices culturales. ¢, Qué concepto o sentido
delamor se puede percibir en lamédula de la décima? ¢, Cémo se valora la mujer?
¢, Cual parece ser la naturaleza del sentimiento religioso? ¢ Cuél la actitud frente a
la muerte, al dolor, al placer? ¢ En qué aprecio se tiene al sentimiento patrio, el
regional, el de las tradiciones, etc.? Son éstas algunas de las interrogaciones que
podran plantearse con toda exigencia cuando se conozca bien nuestra literatura
vernacula y cuando existan los recursos y los hombres especializados en la
investigacion cultural. Por eso, apenas si nosotros nos aventuramos a hacer
algunas anotaciones sobre este tema de suyo interesante.

Una de las cosas que nos parece digna de atencion es la escasez de décimas
con ciertos temas. Se observa que, en tanto que unos motivos son tratados
hasta agotarlos practicamente, otros asoman apenas en la décimay algunos
estan casi ausentes. El porque de esas omisiones y preferencias, va seguramen-
te con la naturaleza de la psicologia colectiva o con la falta de incidencia del
tema en el ambiente.

Entre las décimas de “saber”, por gj., hemos encontrado muy pocas con
tema de historia patria o0 continental. En algunas cantaderas de muchos afios
atras, oiamos cantar décimas que relataban algo sobre el descubrimiento de
América, sobre las camparias de Bolivar y sobre algunas escenas o hechos de
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las Guerras de los Mil Dias. Sabemos, pues, que existen esas décimas; veanse
las de las paginas 265 y siguientes; pero poca 0 ninguna presencia tienen en las
competencias de hoy. Existen algunas sobre hechos histéricos regionales, por
ej., sobre el grito de independencia de Los Santos, sobre la fundacién de algun
distrito, etc.; pero, desde el momento en que no encontramos con facilidad esas
décimas y que solo aparecen cantadas con motivo de alguna celebracion, supo-
nemos que dichos temas no son de los mas preferidos por el querer popular.
Apenas se conoce la décima que haga el elogio o la exaltacion de un personaje
histdrico, trascendente o no. La que tiene como tema a Victoriano Lorenzo es
casi una excepcion, y no nos parece desarrollada con gran vigor. Como no
hemos recogido décimas de Chiriqui, nada extrafio seria que existieran alla
algunas que relaten o alaben algunas de las acciones o personajes de las guerras
civiles, que por alli fueron relevantes. Creemos observar también que la décima
de caracter patriotico es ademas de escasa, un tanto carente de vibracion. No
puede compararsela con las muestras que hemos visto procedentes del acervo
cubano o mejicano. ¢ Tendra ello que ver con lo poco que se conoce del elemen-
to épico o heroico en nuestra historia nacional? He aqui un tema que requiere
bdsquedas y estudio.

No conocemos la décima con temas sobre leyendas, no obstante la fertili-
dad de laimaginacion popular para urdir éstas. La anécdota, el cuento o fabula,
no son materia de versificacion al parecer. Ojala que un préximo futuro nos
hiciera rectificar estas observaciones.

Otros temas que parecen no atraer mucho ala décima son, por €j., el de la
rebeldiay el de la exteriorizacion del sentimiento belicoso. La “macheria”, la pron-
tay tan corriente decision de lavar con sangre y jugarse la vida hasta perderla en
un lance a cuchillo o amachete, por motivos las méas de las veces baladies o por
el simple hecho de mostrar que se es mas hombre, no figura casi en la décima.
Observamos que este fendmeno contrasta con el que se observa, por €j., en el
romance espariol, en el corrido mejicano y en muchas composiciones, inclusive
décimas, que hemos podido leer en cancioneros de Colombia, Venezuela o Argen-
tina. Valdria la pena, quiza, tratar de dilucidar si es que la intensidad de estos
motivos ha sido tan baja que ella no llega a estimular la aislada sensibilidad campe-

1 Nos referimos a la décima en que se canta el hecho bélico, no a la décima “provocativa” que si
abunda.
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sina, 0 si es ésta la que, por su parte, es poco dada a esa clase de estimulos. Quiza
existan otras razones cuyo descubrimiento diese alguna clave sobre este aspecto
de la psicologia popular.

No figura el tema de la queja o de la inconformidad pesimista del hombre
por la suerte o los males que, segun el campesino, vienen del cielo para pro-
bar la fortaleza del alma. No existe la desesperacion por lo irreparable, ni el
alarido ni el lloro. La afioranza o la nostalgia por las cosas pasadas, amores o
fortunas desaparecidas, no asoman en el espejo de la décima. Y lo més curio-
S0 es que el poeta, a pesar de su ignorancia, no deja de percibir las injusticias
en laviday las aparentes injusticias de la suerte y el destino. Tenemos déci-
mas en que se describen, se comentan, se ejemplarizan esas anomalias; pero
en ellas se muestra, alo sumo, apenada perplejidad. Hasta alli llega la activi-
dad poética, no se incurre en el lamento desesperado, en la actitud de abando-
no o derrota (véase la composicion de la pag. 202). No conocemaos, de otra
parte, la décima que refleje franco optimismo. No tenemos estrofas con men-
saje de himno ala diosa Fortuna ni de osada y rotunda confianza en si mismo.
La décima que nosotros hemos tratado (insistimos siempre en lo relativamen-
te corto de la coleccion), guarda una actitud de impavidez, se nos presenta
como situada entre los grandes extremos de la humana expresion animica. La
muerte misma no entra como grave preocupacion en la décima. Mientras que
una composicion desearia acabar con la Muerte (pag. 221), en otras se le
canta como a la gran hacedora de justicia, por aquello de que ante ella no hay
chicos ni grandes, reyes ni esclavos. Abundan las décimas en que se revela
ingenua, casi vegetativa despreocupacion por los graves tropiezos de la vida,
0 bien una actitud de sana resignacion, de conformidad filosofico-humoristica
que raya a veces en el franco no-me-importa. Tal se desprenderia de la déci-
ma que ya hemos comentado, de la pagina 215.

Poco hay que agregar a lo ya dicho en cuanto al tema sagrado. Nos parece,
como antes lo indicamos, que la décima prefiere y penetra mas en el aspecto
narrativo, en lo histdrico, en consideraciones sobre el dogma, en asuntos pro-
pios para las discusiones teologicas. No desconoce el ambito puramente espiri-
tual, pues invoca a la Virgen y a algunos santos. Pero no desarrolla el tema
mistico propiamente. En las formas mas piadosas de la invocacion se trasluce el
fondo de temor al mas alla antes que la ténica del arrobamiento y de la exalta-
cion en el amor de Dios. Estos no son motivos que entusiasman al poeta. Y no
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se diga que carece de facundia para expresar la emocion plena de pasion divina,
pues en muchas otras instancias muestra que no le faltan recursos para expre-
sar estados complejos y profundos del alma.

Sobre eltema del amor y lo que a €l puede asociarse cabrian muchas obser-
vaciones. Haremos algunas. Aparece la décima muy circunspecta frente a los
temas escabrosos del amor. Los aspectos crudos, privados, las desviaciones o
depravaciones en las relaciones sexuales, la truculencia o la pornografia, ni siquie-
ra en forma de doble sentido, preocupan mucho a la décima. Contamos con
algunas en la colecciony hemos oido recitar otras que abordan el tema, pero en las
que conocemos asoma siempre la chacota al par que lo subido de color, de modo
que no podria decirse que este Ultimo aspecto sea el motivo Unico de la composi-
cion. Nunca en una cantadera, ni entre hombres solos, hemos oido cantar una
décima que sea grosera, y apenas si aparecen las gue hemos calificado ya de
ofensivas y que se usan como agravio, 0 como represalia por el desdén o engafio
cometido por alguna amada veleidosa. Confesamos sin embargo que falta investi-
gar mucho en este terreno. Sea porque la décima se destina a ser oida en publico,
entre damas y personas bien, sea porque espontaneamente no interesa mucho el
tema, parece ser que nuestro vate popular difiere en todo esto de muchos de los
que en otras latitudes componen canciones para divertir al publico.

Ya hemos sefialado antes que la décima amorosa sélo cultiva el madrigal, la
queja o requiebro y la invectiva. Su clave es mas bien corta. Deja ver que el
amante, una vez logrado su objetivo, 0 habiendo sido rechazado de plano, busca
fortuna en otras puertas. En verdad, no contempla la décima el matrimonio
como feliz y I6gica coronacién del cortejo amoroso. Ni siquiera como acto
decorativo lo contempla. Véase, por €]., como figura el tema en una copla del
folklore colombiano, que nos trae Quifiones Andrade:

Qué triste esta la novia

la noche de su casorio

con un ojito llorando

y el otro mirando al novio.
y ésta tomada de un cancionero espariol:

Cuando llegara el dia

68



LA DECIMA Y LA COPLA EN PANAMA

que digael cura
¢ quiere Ud. esta sefiora
por mujer suya?
En nuestra décima asomara, cuando mucho, la rastica y conminatoria
sentencia:

SiUd. me quiere, morena,
se va conmigo marfiana.

Se declara paladinamente que la union posible sera, a lo sumo, la unién
libre. Ello concuerda con el contenido de algunas de las décimas coleccionadas
enla que se propugna la preferencia de damas que no sean doncellas, pues ello
pone al seductor fuera de los alcances de la ley 25 de 1927, primeray muy
discutida ley que establecio entre nosotros la responsabilidad y la sancion a los
donjuanes que osaran ultrajar el honor de una doncella. (Véase pag. 379). Fuera
de los aspectos sefialados en materia amorosa, la estrofa que estudiamos no
cultiva otros. La tradicional fidelidad de la mujer casada, su consagracion a
veces heroica al marido y a los hijos, su vocacion para el trabajo, lapaz y la
felicidad del hogar, que no dejan de ser frecuentes, en fin, tantas otras virtudes
domesticas, en poco ni mucho impresionan a la décima. ¢ Es que considerara
que este temario de virtudes hogarefias tiene muy poco mérito para ser canta-
do? Le interesa mas, no hay duda, la vehemencia de la conquistay el logro de
ellamas que la responsabilidad y consecuencias que se siguen. Tal como apare-
ce enladécima, amante es, méas bien, egoista o al menos despreocupado. Para
él, elamor es un juego apasionado en el que hay que ganar a cualquier precio,
con el favor de la suerte 0 mediante cualquier otro recurso, incluyendo la piado-
sa imploracion. Las consecuencias del acto no entran mucho en cuenta. Y el
amor mismo, el amor como fenémeno espiritual, la eleganciay la noble nobleza
en laaventura amorosa, la gesta caballeresca, la pasion sublimada, no aparecen
como motivos de inspiracion. La herencia medievalesca que inspira tanta poesia
popular espafiola, no llega aca. No aparece el endiosamiento de la dama. No
figuran casilos celos. En fin, que no se alcanza nunca el paroxismo la obsesion.
De alli que frente a cualquier revés amoroso, el rompimiento ocurre idealmente y
se hace sin la presencia delda. Se deduce de todo ello que el concepto acerca
de lamujer que tiene el amante, dentro del &ngulo amoroso, de poca elevacion,
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no obstante que en el ambito religioso o filoséfico merezca mayor deferencia.
Especificamente, la mujer solo inspira galanteo a la décima en los cortos afios
de su temprana doncellez, s6lo mientras su solteria y juventud la hacen objeto
de codiciay asedio para los galanes. Si rehusa la solicitud, casi siempre decoro-
sa, del marchante, o si cae en la tentacion, desaparece del escenario poético.
Acicate lirico sensual, después objeto de placery luego, ser ignorado sobre el
que silenciosamente se deslizara un destino cargado de olvido y para quien no
figura compensacion alguna. Tal parece ser el signo de lamuijer, si ha de colegirse
del silencio que guarda la décima acerca de ella alo largo de toda la convivencia
con el hombre en el hogar, en donde realiza una mision tan responsable.

Uno de los motivos o temas que mas abundantemente cultiva la décima es
el jocoso y picaresco. Puede observarse que en el desarrollo de los distintos
aspectos de esos temas la décima acciona con una soltura, facilidad y perspica-
cia Unicas. Sin embargo, no parecen muy variados esos aspectos, aunque si
sobran los recursos. Asoma también mucha ligereza y superficialidad. Se nota
que por sobre todo guia al poeta el afan de causar entretenimiento, evadiendo
hasta donde sea posible el mundo real y cotidiano, que decididamente no parece
ofrecer las mas agradables perspectivas. Ya anotamos, sin embargo, que las
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Valores poéticos en la décima

I odo lo que antecede en este trabajo acerca de la décima esta sin duda
enmarcado dentro del campo folklorico o muy relacionado con él. Expre-
samente vamos a salirnos un poquito de ese marco para expresar algunas opi-
niones sobre si puede 0 no hablarse de poesia, cuando nos referimos a nuestra
décima popular. Hemos oido alguna vez, de personas calificadas, la especie de
que nuestra décima es sélo una forma “versificada” del discurso mas o menos
sincero con que se expresa en nuestros campos el hombre de imaginacion viva.
Sin entrar en el analisis de lo que es poesia, queremos solo hacer algunas
advertencias que suponemos suficientes para demostrar que los criticos a que
aludimos, o bien tienen un criterio exageradamente limitado sobre el concepto
de poesia o0 bien no han tenido ocasion de revisar una buena cantidad y una
razonable variedad de décimas. Tiene ya hoy valor de cosa juzgada el criterio de
que la poesia, es decir el sentimiento y la expresion poéticas, no son un patrimo-
nio exclusivo del escritor culto. Nada se opone, pues, a que aun en la copla mas
inofensivay primigenia pueda hallarse el elemento poético. Como nada se opo-
ne, y ello es corriente, a que dentro de la versificacion culta abunde la carencia
total de poesia. Llover sobre mojado seria insistir sobre este punto. En vez de
ello, encarecemos que al leer cierto nimero de décimas, se haga sin prejuicio y
sabiendo distinguir entre lo que es simple versificacion y lo que realmente nace
siendo poesia. Se vera que mientras en lo primero preocupa al compositor la
idea o contenido y ciertas reglas que deben cumplirse, en lo otro, a pesar de que
aparezcan fallas en la construccion y vaguedad en laidea, se exhala de la estrofa
tal intensidad de sentimiento y viveza en la forma, que no es posible confundir
una categoria con la otra. Nos atrevemos a afirmar que, con la excepcion de las
composiciones del género jocoso Y las de “saber” en el grupo de “argumento”,
todas las décimas que hemos tomado como ilustraciones y sefialado en este
ensayo a la atencion del lector, son muestras de gran contenido poético, no sélo
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por la hondura del sentimiento o la emocion que reflejan, sino por muchos de
los otros factores que deben exigirse a la forma poética. La ausencia de
trasposiciones en los términos de las oraciones, tan propio del lenguaje popular,
no es obice a la fluidez y naturalidad de la emision de las ideas; al contrario,
ayuda a expresar con mayor vehemencia los estados del animo o a fijar con
mayor exactitud los caracteres de una descripcion. Veamos la estrofa que en
seguida anotamos, en la que un compositor quiere dar laimpresion de lo que es
un desfile de carretas con empolleradas, con masica y tambores y al cual asis-
ten millares de curiosos, desfile que constituye uno de los nimeros con que se
celebra unafestividad en el Interior:

iEl gran Desfile! es un dia
sobre todo renombrado;

hierve el pueblo entusiasmado
al ver lacarreteria,

se oye una algarabia,

no hay calle que no esté llena,
€S una inmensa cadena
vestida de humanas flores
donde se encienden amores

y se amortece la pena.

En el aspecto descriptivo es quiza en donde mas dificil se hace que el verso
popular irradie poesia, porque parece natural, que para el 0jo poco avisado del
hombre rustico, sea mas facil reparar en los rasgos fisicos que en la esencia
vital de las cosas. De la primera de estas actitudes pueda que resulte cuando
mas una mediana fotografia. Solo de la segunda puede extraerse la obra pictd-
rica de arte. La estrofa que analizamos, apretada de ideas, lo es mucho mas de
movimiento; sabiéndose limitada de espacio, acelera su ritmo descriptivo, y
después de hacer uso de una bella metafora, irumpe en el gran objetivo, en el
eterno motivo del amor, que es como un fundente de todos los elementos del
espectaculo admirablemente sintetizado. Si no hay un elemento poético en esta
estrofa, no lo hay, de seguro, en muchas de las méas reputadas como modelos
de composicion poética. No creemos necesario multiplicar los ejemplos, que
los hay més convincentes cuanto mas emotivo sea el tema que tratan. En el
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ambito religioso, en el amoroso, en el lirico, en el de las reflexiones, abundan
los instantes felices de la plena realizacion poética. Y que no se nos venga con
la cantilena de que toda esta literatura viola con harta frecuencia las reglas
minimas de la poética: medida, acentos, rimas, etc. Abusos de esta indole se
cometen también en los planos académicos de la poesia, y por lo menos en
los predios populares pueden excusarse un tanto advirtiendo que toda esta
versificacion esta hecha para el canto, que el poeta no escribe directamente
su décima sino que la canta, con lo cual suele corregir o atenuar las pequefias
infracciones a los canones de la poética, que por lo demas no tiene por qué
conocer. No pretendemos, naturalmente, sostener que en toda décima popu-
lar de nuestro campesino abunde el elemento poético. La razén puede ser la
misma fecundidad de los “compositores” y sobre todo la extremada abundan-
cia de los aficionados. Hay muchas composiciones que sélo se conservan en
los repertorios por razones particulares del tema, del ingenio o del contenido,
casos en los cuales suele dispensarse la ausencia de elementos poéticos. Pero
no ha de juzgarse por ellas a todas las demas. Nosotros pensamos que el
lector sabra distinguir, en la coleccion que le presentamos, las décimas que
sélo ofrecen un valor documental folklorico de aquéllas que, ademas, mues-
tran forma e inspiracion poéticas. Después de todo, una coleccion folklérica
no es, ni tiene por qué serlo, una antologia.
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El lenguaje en la décima

](Aj de este género contienen el mas rico vocabulario regional y ademas,
S meyores aciertos en cuanto a descripcion y critica de costumbres, lo cual no
es un pequefio mérito.

sunto que concierne tanto al elemento literario como al objetivo folklo-

rico es éste del lenguaje, por lo cual merece un poco de atencion. In-
sistimos aqui sobre algo a lo cual hemos aludido ya: al hecho de que el hombre
del campo es mas bien parco al hablar corrientemente y su lenguaje, expresado
generalmente en frases o0 sentencias cortas, se halla formado por un nimero de
vocablos reducido. Sin embargo, cuando ese mismo individuo trasciende al
plano de poeta rural, revela una asombrosa riqueza de léxico y también de ideas.
Se diria que verdaderamente se cumple en él eso que se ha llamado trance
poetico, inspiracion. Nos parece que en el poeta culto existe un espacio espiri-
tual mas estrecho entre el ser cotidiano y el poeta, que el que media entre los
correspondientes términos en el hombre rural.

Llama la atencion en el lenguaje de la décima la cantidad de términos y de

giros de lamés clara estirpe castellana que contiene, y el uso correcto, preciso,

que de ellos se hace. Es cosa facil de ver la escasez de influencias barbarizantes.

Algo muy agradable es la abundancia de términos castizos anticuados, usados,
sin embargo, con admirable justeza. Estos elementos hacen ver que nuestra
poesia popular pone en juego una gran reserva del idioma, reserva que se arrin-
conaen las colectividades campesinas, como empujada por el oleaje de la civi-
lizacion. Voces anticuadas como limeta, renegrido, entenada, entumision, dita'y
alevantar, etc., o sencillamente voces usadas actualmente por gentes cultas y
conocedoras del buen decir, como presto, deidad, contrito, jerarquias, son prue-
bas de las afirmaciones que hemos hecho y que incitan o deben incitar a que se
haga un estudio mas comprensivo de nuestro lenguaje vernaculo.
De particular valor folklorico es el Iéxico de caracter regional el cual, como
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puede sospecharse, no es exclusivo de la décima, si se tiene en cuenta que
representa la nomenclatura de todos los objetos, animales, plantas, hechos o
habitos anexos a la vida y a las practicas campesinas. En ningun léxico, mejor
que en el de ladécima, se hallaran los nombres de las cosas y las practicas que
emplea la medicina folklorica o curanderismo, si bien ha de saberse que las
verdaderas formulas de la herboristeria y las practicas impregnadas de conjuros
0 exorcismos son demasiado secretas para revelarse en una cancion. La
toponimia, los santos de las devociones, los personajes notables de laregion, las
voces con que se designan localmente ciertos animales o ciertas cosas, son
elementos del lenguaje, a menudo pintoresco, de la décima.

La creacion de voces, y naturalmente, la deformacion de algunas legitimas,
con la consiguiente aparicion de vocablos contrahechos, es posible sino muy
frecuente. Estas voces las forma a veces la urgencia de un concepto que no
conoce el poeta o que no existe y €l quiere sugerir 0 expresar: lajuderiay la
cafreria expresaran una colectividad de cafres y de judios. La necesidad de una
consonancia conduce al versificador desenfadado a decir, por ej., desaforo por
desafuero, puntillones por puntillazos, etc., etc. A veces la falta es ya contra la
concordancia misma, cosa poco frecuente en la gramatica campesina: por ejem-
plo: tierra reciésembradgor sembrada. Estas faltas se notan muy pocoy son
comunes mas que todo en versificadores de ocasion. Una creacion de vocablos
sin sentido o significado conocido a veces, colegibles otras, es frecuente en un
género de composiciones que ya hemos anotado: las que hacen gala de acumu-
lar términos con animo de impresionar por el ruido o fonética de tales voces:
rititicamente, rebolidstico, mayorico, rico, etc. El cambio o la adicién de acep-
ciones, son también frecuentes.

Giros muy expresivos, los méas, de creacion genuinamente popular, figuran
en los textos de la décima. Tener una calentura por tener un sufrimiento; pasito
a poco, por pasito a pasito; tamafio poco, por bastante; vivir, por dar vivas;
extrafar el cuerpo, por esquivar el cuerpo; tomar memoria, por tomar nota;
estar en cuido, por estar en dieta sobrealimenticia, y muchas otras.

Observamos que el lenguaje de la décima no es muy vulnerable a los
modismos, refranes y decires accidentales que suelen crearse en los pueblos o
campos donde residen los compositores 0 a aquéllos tegdesie fuera.

Tales decires o refranes representan formas degenerativas del lenguaje; suelen
siempre ser chocarreros, de una procedencia poco recomendable, y pareciera que
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instintivamente la décima, que se sabe creacion permanente, rechaza todo lo que

no sea de valor estable. Términos como “vacilar” o el congénere “vacilon”, “qué
va gallo”, “pretty” y otros por el estilo, a pesar de que son conocidos en los
medios de la décima, no figuran en ellas. Habria que reconocer en la décima, nos
parece, una actitud sana en materia de selecciony aun de creacion del lenguaje.

Aunque no pretendemaos haber hecho todas las acotaciones que merece el
rico'y vigoroso lenguaje de la décima, ya que ello seria objeto suficiente para un
estudio amplio y especial, nos parece dejar iniciado el camino con las notas que
precedeny con el pequefio glosario de términos y locuciones que va al final de este
estudio. Ademas, en el cuerpo de la coleccion subrayaremos todas aquellas voces
y locuciones que requieren atencidn. En los casos mas urgentes daremos alguna
explicacion, pero muy frecuentemente nos limitaremos sélo a subrayar el elemen-
to que creemos de interés, dejando al lector el cuidado de meditar sobre €l, asi
como también el de reflexionar, y si es posible, de completar o de rectificar los
conceptos gque tan vasto campo de estudio nos ha sugerido.

Con esto dejamos provisionalmente cerrado este primer y modesto ensayo
sobre la décima panamefia. Lejos de pensar que hemos agotado el tema, sabe-
mos que sélo lo hemos desflorado y que han de venir otros estudiosos a profun-
dizarlo y a abrir nuevas veredas. Quizas nosotros mismos, en un segundo inten-
to, con menos apremios, provistos de mejores recursos, de mayor informacion
foraneay de experiencias mas eficaces, podremos contribuir a descubriry
caracterizar todo el panorama, toda la riqueza, todas las reservas y las promesas
espirituales que se encierran en esta tan valiosa como bella produccion del genio
popular panamefio. Lograrlo no sera la obra de una o dos personas. Para ello se
requiere el concurso de muchas inteligencias y voluntades y sobre todo, funda-
mentos y disciplinas basicas de las mas variadas naturalezas. Convencer a algu-
nos de nuestros compatriotas acerca de esta inmensa verdad ha sido uno de
nuestros intentos.
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Plan del estudio
sobre la copla en Panama

Ligera introduccion. —La copla, forma antigua y sim-
ple. —La copla en Panama. —Su valor, comparada
con la décima. —Su valor, comparada con la copla
de otros paises. —La copla panamefia, expresion fe-
menina. La copla redondilla, décimay la copla inde-
pendiente. —El amor, tema casi exclusivo de la co-
pla. —Afinidad entre la forma y el contenido de la
copla. —Las formas en que se combinan los versos
de nuestra copla. —Sobre el origen de nuestra co-
pla. —La copla y el Tamborito: afinidad entre ellos.
—El Tamborito, estimulo genético de la copla. ¢ Exis-
tiria la copla sin el Tamborito? —Formas particulares
de algunas coplas de tamborito. —Sobre posibles

antecedentes de la forma en que se canta el tamborito.

—Los carnavales y la copla. —Sobre el Carnaval en
Pedasi. —La Provincia de Los Santos, vivero de la
décimay la copla. —Coincidencia entre el impetu
poético y musical del campesino santefio y su carac-
ter y condicion social.
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Noticia sobre la copla panamena

Sjen nuestro estudio sobre la décima hemos expresado siempre el temor
e no disponer de un material suficientemente extenso y variado, al ha-
blar de la copla debemos declarar honestamente que no intentamos sino dar una
breve noticia acerca de ellay de ofrecer una muy modesta coleccion de las
mismas. Asi, pues, cualquiera consideracion que sobre la naturaleza de la copla
panamefia expresemos, debera entenderse como mera hipétesis basada en co-
nocimientos que confesamos limitados. Por otra parte, la coleccion que presen-
tamos, ademas de considerarla pequefia, ha sido recogida en un area reducida
de las provincias centrales. Por |o tanto no es representativa sino de uno de los
tantos grupos humanos, que puede 0 no, ser idéntico a los del resto del pais.

Hemos oido muchas coplas que no aparecen en esta coleccion y que ayu-
dan a formar la base para nuestras reflexiones. Pero, definitivamente, un estu-
dio méas acabado de esta forma de poesia popular, lo diferimos para cuando
poseamos un caudal de coplas apropiado.

La copla es una de las formas de poesia popular mas antigua. Es también
una de las mas universales. Se explica, por cuanto su sencillez y brevedad se
amoldan para la expresién de pensamientos cortos, sin elaboracion, sin grave-
dad ni trascendencia, propios de la mentalidad del pueblo. Es tan gracil, tan
incisiva, tan lacénica y sin embargo tan expresiva, que se adapta a la facil
memorizacion. Ademas su metrica parece destinarla eminentemente al canto,
como en efecto ocurre. Si se afiade que es quizas el vaso mas delicado para
contenery ofrecer la variedad de especies del reclamo amoroso, para ser men-
sajera entre amantes, podra deducirse y explicarse toda la extension de su popu-
laridad.

En Panama cultivamos bastante la copla. Podemos decir que abunda; pero
esta muy lejos de contar con un cultivo comparable al de la décima. Larazon

que tenemos para apuntarlo, es la de que en nuestras busquedas, por cada copla
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encontrada, decenas de décimas nos aparecian. Nuestra copla carece, segun
nosotros, de toda la riqueza de contenido, de la variedad tematica y de la cir-
cunspeccion y jerarquia poética que se encuentran en la gran mayoria de las
décimas. Aunque no muy extensamente, conocemos algunos cancioneros'y
estudios sobre la copla espariolay sobre la que se produce y halla difundida por
los paises de habla hispana. En Colombia, Ecuador, Méjicoy Venezuela, por €.,
existe unatal cantidad y variedad de coplas, se le da tal altura y lugar en las
diversiones populares, que faciimente puede considerarse, haciendo la compa-
racion del caso, que nuestra copla no puede competir en valor con la copla de
aquellos paises. Deseariamos estar equivocados y es por esta razon que nos
proponemos en un proximo futuro dedicar a nuestra copla mayor atencion. Por
ahora sefialaremos en ella algunos de los rasgos que aparecen a primera vista.
Asi como en general, la décima es la forma con que se expresa el hombre,
la copla se nos presenta, en Panama, cominmente como el mensaje de la mujer.
Nuestro campesino habla en décimas, con ellaama, reflexiona, reza, zahiere, se
bate, suefiay rie. Su dulce enemiga dice su cuita en pequefias coplas. La décima
es masculina; la copla, todo lo que pueda imaginarse de femenina. Mientras la
décima aborda y trata casi todos los temas que la vida presenta al hombre, la
copla seleccionay se contenta con sélo un tema, el gran tema del amor. A lo
sumo afiade a dicho motivo uno que otro muy cercano o util a la suprema
finalidad amorosa, como la invectiva hija del celo o el despecho. He aqui una
caracteristica que nos parece propia de la copla panamefia, que habré de ser
mejor analizada y que debera recibir comprobacion. Sabemos que en otros
paises la copla es creacion masculina “que no excluye la copla femenina”; sabe-
mos que ella es arma de combate en las bravas disputas entre cantadores; que
con ella se habla de saber y de amores; de picardias y de costumbres; que existe
la copla heroica, la de desafio y combate, al par que la de madrigal o de devo-
cién religiosa. Nada de eso dice la copla que nace en nuestros campos. En
verdad, sélo dos tipos de coplas se nos aparecen a los que hemos inquirido
acerca de ella. La copla redondilla, la que anuncia el o los temas de ladécimay
que luego se “glosa” en los cuatro “pies” o estrofas. Esta, copla es casi siempre
hecha por el mismo poeta de la décima. Otras veces el poeta toma la copla ya
hechay en ese caso puede que escoja una de esas “femeninas” que ya hemos
definido. En todo caso, esta copla no tiene individualidad propia; se le considera
sélo una sierva de la décimay por consiguiente no se le podria recoger en un
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cancionero independiente. El otro género esta formado por la auténtica copla de
amor, 0 sea la que trata los distintos temas de esa pasion. Esta es, casi siempre,
de factura femenina; su pensamiento es casi exclusivamente amoroso y sélo
sabe registrar las modalidades femeninas del amor. Es admirable como funde la
mujer en esos cuatro pequefos versos toda la gamay el vigor de sus sentimien-
tos. Quiza no se halle en otra parte tan adecuada fusion de la forma poética y de
la naturaleza de los sentimientos que en ella se desea expresar. Breve, alada,
viva, rotunda y definida es la forma de la estrofa, como ligeray franca, radiante

y luminosa, enteray célida es la pasion del amor femenino. No es la profundidad
oscura sino la intensidad luminosa lo que el amor de la copla sugiere. Para qué
el extenso rodeo y discurso enmarariado, si basta con decir alamado:

Cien afios después de muerta

y que gusanos me hayan comido
deberé de haber en mis huesos
sefias de haberte querido.

Para qué decir en cuatro largas estrofas de décimas, requiebros que los
labios urden a escondidas del corazon, para qué tales oficios amorosos, sitodo
el derretimiento del alma de una mujer esta expresada en esta saeta:

Los ojos de mi moreno
tienen una “fantasia”

que matan en un minuto
mas que la muerte en un dia.

Y enlos mismos cuatro versos se puede expresar la sabiduria, el buen juicio
de lamuijer a quien la experiencia aconseja en el momento en que el amor amenaza
hacerse calvario. Nada de cartas lacrimosas, ni derogatorias, ni de votos a la
virgencita del Pilar o a la de Guadalupe; sencillamente una clara advertencia:

Siporque te quiera, quieres
que yo muerte reciba,

eso es lo que yo no quiero,
morir para que otro viva.
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Enfin, sicomo es tan frecuente en la historia de todos los dias, ocurre que
el amante da la espalda, la copla, mal que bien, quiza sangrando en su interior,
muestra su orgullito, tal vez mienta en su resignacion y desenfado, pero lanza la
respuesta adecuada al inescrupuloso don Juan, y todo ha concluido:

Sipiensas que tengo celos
porque tu amor se acabo
yo tengo mi manjar blanco,
cabanga no como yo.

He aqui los ejemplos principales del mensaje propio de la copla que conoce-
mos, en su destino amoroso. Nace un amor, funde dos corazones, se entibia
luego y muere. La copla, como el hada guardiana, existe en los cuatro momen-
tos, olvidando otros menesteres. ¢, Qué seria del corazdn femenino de nuestra
zagala, de nuestra apasionada campesina, sila copla no le sirviera de mensajera
y de escape? Quizas muchas tragedias tuvieran que contarse; tal vez como en
otros prados, la vocacion religiosa estuviera mas en boga y mas endeble tam-
bién el crecimiento demogréfico.

Podriamos sefialar dos variantes en cuanto a la forma en que se reunen los
versos de nuestra copla: en una de ellas los cuatro versos concurren para expre-
sar el pensamiento, los cuatro son indispensables, tal como en las que hemos
transcrito arriba como ilustraciones. En el otro grupo hay como una especie de
escision entre los dos primeros versos y los dos ultimos: el primer par de versos
tiene poco que ver con el otro, que es el que expresa el pensamiento deseado:

Arriba tienden el pafio

y abajo cogen las flores;
conmigo son los carifios

y con otra son los amores.

1 Manjar blanco dulce de leche muy delicado al paladar. Quiere aludir la copla a algin pretendien-
te rendido y buen mozo.
Cabanga dulce de papaya, coco y miel de cafia. Figuradamente, comer cabanga es rumiar una
pena amorosa. En la copla parece claro este Ultimo significado. Pero como la “cabanga” es una
golosina inferior al manjar blanco, es posible que quiera la copla dar a entender que la autora salio
ganando en la aventura.
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Yo sembré una yerba-buena
y se quiere marchitar.

iAy! esa indiferencia suya
es laque me va matar.

Faciimente se observa la verdad de lo que hemos dicho. Los dos primeros
versos de cada copla son solo un pretexto para la rima completa y la confeccion
de la copla. Esta misma observacion sobre la forma de la composicion ha sido
hecha por Justino Cornejo en sus estudios sobre la copla en el Ecuador, y de ese
género trae tambiéen el cancionero antioquefio. En estos mismos se sefiala otra
caracteristica de coplas surefias que también se encuentran en la nuestra: fre-
cuencia de ciertos temas como pretexto: “en el medio de la mar”; “allé arriba de
aquel cerro”; “ala orilla del camino”; la cartita o el papelito (a pesar de que la
gran mayoria de autoras no saben leer), la “quebrada”, el pajarito, el viento, etc.
son elementos con los cuales vive y se halla muy familiarizado el campesino, al
punto de que quiza ellos sean confidentes de mas de una cuitada, y no es extra-
fio que entren con suma frecuencia en la expresion poética de ella.

La herencia de la copla, tal como lo han sefialado los més eruditos investiga-
doresy como pueden verlo los mas sencillos observadores, nos llega de la Penin-
sula. Ninguna faceta o rasgo psicologico nuevo le ha sido agregado en América, a
no ser lamayor o menor extension con que cuenta en los diversos paises. La copla
panamefia no es una excepcion. Hay entre nosotros, como en cualquier pais de
origen hispano, la copla de pura estirpe y factura espariola, la copla foranea o
proveniente de paises vecinos 0 muy relacionados con el nuestro, y la copla nati-
va. A menudo no puede diferenciarse esta Ultima, de la espafiola. Otras veces es
facil hacerlo porque utiliza algiin giro o término que puede revelar el origen. Facil
es de reconocer un grupo de coplas que salen del comin tema amoroso para
dedicarse a lo que nosotros conocemos como el “echar fsitestoplas de
pura ocasion carnavalesca, de poco valor poético, pero de mucha significacion
psicoldgica y costumbristdPodriamos sefialar en la copla lo que ya dijimos
sobre la décima: que es refractaria a influencias de indole no espafiola. Por ejem-
plo, lainfluencia indigena o negroide no es visible en las coplas que poseemos.

2 “Echar una pulla” equivale a lanzar indirecta, a zaherir con disimulo.
3 Cabria notar que hay también algunas pocas que se ocupan de temas politicos.
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Cabria observar mas de cerca el cancionero que nace en comunidades limitrofes
con las reservas indigenas o con las de gente de color, como las comarcas de
Colon, o del Darién, para emitir una opinion més acabada.

Digno de gran atencion nos parece el examen de la relacion que existe entre la
coplay el Tamborito, nuestro baile nacional. Es el tamborito una de las grandes
atracciones folkloricas que Panama ofrece al extranjero. No hay que decir que
para el panamefio de cualquiera region, el tamborito, con su cortejo de componen-
tes: melodias, canto femenino, danza, percusiones y brillante vestimenta y ador-
nos de la muijer, constituye en realidad el motivo mas intenso para sentirse arras-
trado poderosamente a lo méas profundo, alo mas intimo y genuino del aimay de
latierra panamefias. Pues bien, parte prominente de ese gran complejo del tamborito
es la copla. En el tamborito, la mayor parte de la composicion es femenina. El
varon aporta la menor parte, si bien la compensa por su calidad varonil. Los
tambores, a juicio nuestro, representan el elemento asexual pero excitante y tau-
maturgico. Se sabe que en la teogonia africana el tambor tiene un origen y un valor
sinigual, y precisamente son los tambores el elemento de origen africano en el
tamborito. En suma, pues, que la copla viene a constituir parte esencial del com-
ponente femenino del tamborito. ¢ Cual de ellos tiene prelacion: la copla o el baile?
¢ Hasta dénde este Ultimo puede ser un motivo genético de la copla? ¢ ES que existe
0 existiria la copla totalmente independiente del tamborito?

Podriamos esclarecer la primera cuestion reconociendo el hecho de que la
copla existe en Espafia como entidad auténoma, desde los origenes mismos de
lalengua, y en América desde su descubrimiento; por lo cual es de suponer que
entre nosotros la copla es anterior al tamborito y que esta especie folklorica la
integra a su haber cuando logra adquirir forma definitiva. Sobre la segunda
cuestién cabe considerar que hoy la copla es una parte esencial del tamborito;
que no se la encuentra con vida independiente y que reviste una forma adecuada
alanaturaleza festiva y expresiva de la danza mencionada. Por estas razones no
parece osado afirmar que hoy por hoy el tamborito sirve como estimulo o
motivo dindmico para la produccion de la copla. Asi lo hemos observado en
regiones del Interior, en donde para cada carnaval o fiesta en las que abundan
los bailes de tamboritos, aparecen decenas y decenas de coplas nuevas, muchas
de ellas con el sello, podria decirse, de la factura inmediata. Finalmente, nos
imaginamos que sin esa gran oportunidad que el tamborito ofrece a la copla para
manifestarse, para brillar en publico y cumplir su mision de mensajera urgente
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del sentir femenino, ella llevaria una vida tan oscura y apocada, que no seria
aventurado suponerla totalmente ausente de la vida espiritual de las comunida-
des. Es verdad que ella existe en otras latitudes sin necesidad del tamborito; que
es la expresion mas brillante en el canto masculino; que se regodeay justaenlos
torneos de los trovadores rurales; pero entre nosotros esa actividad se le ha
asignado a la décima, que parece interpretar mejor la indole del cantor paname-
fio; por lo tanto nuestra copla sin el “espacio vital” del tamborito, probablemente
habria sucumbido o seria s6lo un asunto de archivo o de arqueologia.

Contodo lo expresado anteriormente, cabe hacer algunas observacionesy
reflexiones sobre la copla del tamborito. La parte cantada de éste consta de una
clausula o periodo de dos versos que constituye el estribillo, cantado por la voz
“sola”, la de la “canta-alante”, voz escogida por su virtuosidad y porque general-
mente la dama que la posee sabe una buena cantidad de bellas coplas. A esa voz
contesta, de seguido, el coro formado por el resto de la concurrencia femenina,
con el mismo estribillo o refrén, pues éste constituye el tema de la “levada”
Inmediatamente la “canta-alante”, habiendo iniciado al coroeneltemayenla
melodia, comienza a lanzar los versos de las coplas apropiadas a la “tonada”
elegida. Ella puede dividir la copla en dos partes, cantando sus dos primeros ver-
sos 0 puede cantarla entera, siasi lo exige el caracter de la melodia del tamborito.
A cada actuacion de la “canta-alante” responde el coro con el estribillo portador
deltema. Como la solista no esta obligada a prodigar en cada turno una nueva
copla, ella puede tomarse el tiempo que desee para volver a su repertorio, pero
llenara los turnos que corresponden a la copla, haciendo uso de los versos del
estribillo cuantas veces sea necesario, pues el canto tiene que proseguir. Esestolo
que podriamos llamar prosaicamente la técnica del canto del tamborito.

En el desarrollo de la copla de nuestro tamborito hemos notado la existencia de
dos clases de estrofas que sirven para el caso: la una es la copla clésica, escogida al
azar, con la sola condicion de que su contenido ofrezca cierta afinidad de sentimiento
con el tema del estribillo; la otra, forma poco abundante, reviste carécter especial. Se
trata de coplas que han sido hechas para untemay estribillos dados, de modo que no
pueden ser cantadas con cualquiera “tonada”. Véase la que sigue, en la cual como
una curiosidad mas, el verso octosilabico ha sido sustituido por uno hexasilabico:

4 Se llamdevadaa la unidad vocakonadaa la unidad musical de un tamboritouedaa la unidad
coreografica.
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Me gusta el moreno

porgue es liberal (estribillo)
Si mama me pega

a mi qué me vaa....

Me gusta el moreno

porque es liberal (estribillo)
Yo quiero al moreno

porque es liberal.

A veces a la especialidad ésta, se agrega el hecho de que el sentido se
expresa mediante un simil:

Ajé, jé, ja

Yo tengo jilacha nueva  (estribillo)
Yo tengo una “jilachita”

que de vieja se rompio....

Ajé, jo, ja,

Yo tengo “jilacha” nueva.

Esta que tengo ahora

ésta si la quiero yo.

Jilacha ojilachita es el nombre especifico de ciertas cortezas fibrosas de arboles 0
plantas, que se usan para hacer atados. Tener una jilacha nueva quiere decir tener un
nuevo cortejador, quizé por aquello de que un amante, como la hilacha, ata fuertemente.

Hay coplas de éstas en las que no se ve una intencion muy clara:

Hojita del guarumal (estribillo)
donde vive la langosta

Donde vive donde vive

donde muere la langosta...

En esta copla, ademas, el estribillo se incluye como parte de ella. Mas
simple y primitiva que la anterior es ésta:

5 Obsérvese ademas que la copla esta fraccionada en dos partes por el estribillo.
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Oiga mi gallo gallina (estribillo)
Mi gallina puso un huevo (solo)
Oiga mi gallo mi gallina etc.

y esta otra:
Ay dime la verdad (estribillo)
La verdad te estoy diciendgsolo)
Ay dime la verdad (estribillo)
La verdad carifio mio (solo)
Ay di.... etc.

¢ No seran éstas dos ultimas las formas primogeénitas del canto general del
tamborito, en que indefectiblemente alterna un solo y un coro en esa especie de
didlogo que le es caracteristico?

Cuéles han sido los antecedentes de la cancion del tamborito seria tema
fecundo de investigacion. ¢, De donde deriva, en particular, esa forma de dialogo,
de reto y respuesta, solo y coro? No es facil trazar la trayectoria. Parece prove-
nir, desde luego, de raices peninsulares, pero de qué region, ¢,de qué alméacigo?
Varias provincias en Espafia cuentan en su folklore con especies de cantos
alternados; también existen fuera de Esparia; entre los indios del continente y
aun en tribus africanas primitivas se cultivan formulas de este género. Sobre
este asunto, por ahora sélo podemos atenernos al instinto, que parece inducir-
nos a pensar en que la herencia es de origen hispanico. No ha de tener, por
ventura, alguna consanguinidad, aunque remota y débil, con el zéjel o poesia
zejelesca, arabigo-andaluza, de la que nos da amplia cuenta Menénéez Pidal.
Estrofa de cuatro versos y estribillo distico es el zéjel aunque difiera de nuestra
copla en su rima. Si se sustituye el tristico monorrimo del zéjel por tres versos
que hagan copla con el cuarto, tendriamos la forma literal de copla con estribi-
llo,” tal como existe en la cancion panamefia. Desde luego nada afirmamos al
respecto, solo hacemos la sugerencia como una muestra de las tantas hipotesis
que podrian considerarse el dia que un investigador se aplique al estudio de este
interesante tema.

6 Poesia arabe y poesia europdaoleccion Austral. 1941.
7 Segun parece los juglares cantaban el zégel en forma de solo y coro.
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Ya hemos dicho y vamos a insistir en el hecho de que el Carnaval es segu-
ramente el motivo dinémico més efectivo en la creacion de la copla. Tratandose
de la coplarural, esta afirmacion es més cierta todavia; y es que el carnaval, con
sus tamboritos, ya sean de salon o de orden, ya sean los tipicamente populares
0yalas endiabladas “tundsifrecen a la copla la ocasion propicia para editar-
se, para lanzarse sin reparos a todos los aires y llevar por doguier su mensaje.
Ese mensaje carnavalesco no desmiente la tonica amorosa, pero se adiciona
ésta generosamente con otras modalidades, a saber: la satirica, a veces la mal-
diciente, la de matiz politico, etc.

Como digno de ser descrito algin dia debemos mencionar aqui el especta-
culo de un Carnaval en todos esos pueblos que se extienden entre La Villa de
Los Santos y Pedasi. Pero sin duda es el de este Ultimo pueblo el que se lleva la
palma. La vida corriente de la poblacion se desvia integramente y se vierte enla
diversion. Ni el duelo producido por la muerte de algiin gamonalazo puede en
esos dias detener el impetu carnavalesco. Qué de vigor, qué de iniciativas,
cuanta alegriay desplante, cuanta rivalidad por el brillo de cada grupo, cuanta
musica, tonada y coplas nuevas, y sobre todo jcuanto dinero invertido! Tema
aparte seria el de la larga descripcion de un carnaval pedasiefio, cuya magnitud
puede suponerse con decir que su preparacion jtoma mas de tres meses! Pero
lo que importa para nuestro estudio es comprobar el hecho de que es precisa-
mente de esas regiones santefias de donde nos vienen las méas abundantes, las
mas bellas, las méas auténticas coplas panamefias. Coincide esta realidad tam-
bién con la de que es esa region el venero mas rico de la décima, de las danzas,
de las tonadas de toda clase, de los méas habiles musicos y compositores y
cantores etc., etc. Pero coincide también con el fenémeno de que los poblado-
res, los campesinos de toda esa comarca, son las gentes mas recias, mas tena-
ces, més productivas, mas dotadas de individualidad, de espiritu independiente,
de amor a lalibertad y al trabajo. El viajero que llegue alla en romeriaalo largo
de la carretera central, desvidndose de ella a intervalos, podra comprobar que el

8 Se llama tamborito “de orden” al tamborito que tiene lugar en casa de algun principal del pueblo
y se caracteriza por el atuendo brillante (polleras de lujo y joyas costosisimas) y por el “orden”
0 protocolo que se sigue en la participaciéon de cada pareja en el baile. En los tamboritos “del
pueblo” raso hay menos lujo en la decoracion; se sigue siempre, hasta cierto grado, el protocolo
de la danza, pero indudablemente hay mas entusiasmo, movimiento y alegria. Y especialmente.
cuando un grupo popular se lanza a la “tuna”, que es tamborito que se danza y canta yendo por
la calle, la euforia llega a su maximo.
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nivel de vida, la suficiencia de la heredad, la ausencia del “patrén”, la posesion
de un pedazo de tierra, dan al hombre de esos predios un espiritu alegre, pru-
dentemente confiado y hospitalario. No es de poco interés el hallazgo de una
relacion entre el impetu para la creacion poética, para el afan artistico, y las
dotes del hombre que debiera considerarse como prototipo para que constituya
la célula demogréafica de nuestro pais.

Antes de terminar consideramos de justicia dejar constancia del interés que
nos han merecido siempre las melodias con que se cantan las coplas del tamborito,
merecedoras, en verdad, de mas estudio por parte de los entendidos en cuestio-
nes musicales y musicograficas. Esas tonadas son, como las coplas, anénimas,
y ofrecen rasgos notables de originalidad y de belleza. Las hay de una llaneza
conmovedora; otras son de linea quebrada y saltarina; alegres unas, melancdli-
cas otras. Los tiempos varian del lento, o “norteao” al rapido, como el del
tambor de calle. Los hay con medidas binarias y ternarias. Una nota curiosa en
la melodia de muchos tamboritos es la del grito “salomado”, especialmente los
que se originan en los pueblos de mas alla de La Villa de Los Santos. Mientras
que alli las tonadas contienen parte de grito 0 saloma, las tonadas del resto del
pais poseen solo canto natural. No es del caso extendemos aqui sobre este
tema, tan complejo como especializado. Los que sientan curiosidad por él en-
contraran bastante y autorizada informacion en el estudio que hace Don Narci-
so Garay, en su obra ya mencioriBdaliciones y cantares de Panama

Concluimos asi esta primera incursion nuestra en el estudio de la copla. La
pena que nos causa el no haber aportado nada notable en este pequerio ensayo,
sélo puede atenuarse con el propdsito y la esperanza de que mas adelante poda-
mos volver, con mas fortuna y mejores resultados, sobre este motivo tan bello
y tan panamefio.
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N 0S proponemos presentar aqui la explicacion de algunos vocablos que

Voces y locuciones

aparecen en la décima. Muchos de ellos son voces castizas antiguas

desconocidas para muchos de los lectores por su falta de uso. Otros han sido
crecidos de manera especialisima, amparados por la licencia poética que muchas
cosas permite y otros son puramente regionales, panamefiismos 0 americanismos.

Incluimos también algunos giros o locuciones propios del habla campesina.

Se nos excusara, en el caso de animales y plantas, no extendemos hasta los

nombres cientificos, lo cual seria motivo para otros trabajos.

Angurria:
Alevantado:

Arrematar:
Aracha;

Apasito:
Aje:

Amortecido:
Ardita;
Alcanforarse:

Barbacoa:

Ambicion desmedida.

Participio de antiguo al evantar, que se usa en lugar del verbo
levantar.

Acabar con alguien, volverle loco a fuerza de sufrimientos.
Abreviacion de cucaracha. Pegarsele a uno una aracha es
presentarsele una molestia 0 engorro pertinaz.

Pasito, quedamente. Hablar apasito, hablar en voz baja.
Interjeccion panamefia usada en las coplas de tamborito. Pro-
bable variacion dgja!

Medio muerto, desmayado, sin &nimo.

Ardilla.

Ademas de su significado corriente, tiene el de desaparecer
rapidamente, tal como le sucede al alcanfor.

\bz de origen indigena, segun Pedro Henriquez Urefa: Existen
tres términos que las gentes cultas confunden pero que el cam-
pesino distingue netamente: barbacoa, talanqueray zarzo. Los
tres son hoy artefactos con una plataforma construida de va-
ras o de medias cafias que sirve para poner en ella objetos de
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Busero:
Bangaria:
Brusquero:

Biombo:

Brisco:

Cafreria;

Cimarron:
Cachaco:

Cimatriz:
Cabuya:
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uso diario. La diferencia estriba en el tamafio, el sostén, el uso
y lafineza del enrejado. La barbacoa, de forma alargada, se
sostiene sobre postes u horquetas y sirve para depositar en ella
los utensilios de la cocina: ollas, platos, etc. El zarzo es de
forma cuadrada con enrejado muy fino y cuelga del techo
sujeto por cuatro cuerdas, lo que lo defiende mejor de las ra-
tas. Se colocan en él alimentos y muy especialmente, quesos y
cecinas. La talanquera es de enrejado muy sdlido y con gran-
des claros: se construye fuera de la casa, en los huertos, y se
le destina a servir como sostén de plantas trepadoras tales
como granadillas, chayotes, etc.

No sabemos exactamente a qué se refiere la décima. Probable-
mente habra querido decir que iba de conductor de autobus.
Especie de totuma que se hace partiendo un calabazo grande,
longitudinalmente, por la mitad.

Cantidad de bruscas, ramas y hojas secas regadas por el sue-
lo.

Objeto que suelen confeccionar los muchachos como arma para
cazar péjaros, lanzando con él pequefios proyectiles o fragmen-
tos de piedras. Es una horquetilla a cuyos extremos se citan
sendas cintas de caucho, las cuales se unen por medio de una
oblea de cuero en donde se deposita el proyectil.

Caballo de carga muy viejo, cominmente dotado de ciertos
resabios.

Derivacion creada por el autor de la décima para significar una
colectividad de cafres. De la misma manera otro autor dice
“juderia”.

Alambiques muy primitivos, de fabricacion rural, en que se
fabrica clandestinamente aguardiente de mieles.
Colombianismo. Soldado raso.

A esta palabra no le hemos encontrado explicacion.

Llamada tambiépita, planta que suministra una fibra propia
para hacer cabuyas o cordeles. La hoja carnosa y resistente,
es espinosa. Suelen los muchachos cortar un trozoy por cruel-
dad incalificable lo colocan atravesado, debajo de la base de la



Cao:
Cancanal:

Cacique:
Cuentiar:

Corraleras:

Cornezuelo:
Contesta:
Curioso:

Cabanga:
Concolon:

Corrompicion:
Cascotear:
Chipar:
Chirrion:

Chingo:

Chance:

Chupar:
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cola de los caballos viejos y pacificos, para hacerlos cabriolar.
A este acto se le llama “meter una cabuya”. A veces el trozo
mortificante puede ser de madera rugosa cualquiera.

Ave nocturna. Sunombre es onomatopéyico.

Pronunciacion defectuosa de calcafial, talon, y por extension,
grietas de los talones que suelen producir las niguas.

Se llama asi al mas pequefio y raquitico de los pericos de una
camada.

Engafiar, entretener con mentiras o cuentos.

Variedad de ciruelas muy comunes que crecen en los patios y
corrales; deriva su nombre del uso que se le da al arbol como
cercade los corrales.

Fruto del espavé.

Respuesta, contestacion. Lo usan como sustantivo.

Ademas de los significados comunes tiene el de agraciado,
que tiene gracia, algo que esta hecho con primor o cuidado.
Dulce de papaya verde con cocoy miel. (Véase nota de pag. 86).
Llamase asi en Panama a la capa de arroz que se adhiere al
fondo de la paila en que se cuece por estar mas cerca del
fuegoy que queda endurecido, tostado, unido, formando una
sola capay que tiene un sabor agradable de cereal asado.
Diarrea.

De casco, golpear en la cabeza con los nudillos de los dedos.
Robar cosas insignificantes.

Léatigo corto, hecho de varias correas finas de cuero, propio
para castigar con azotes a los menores.

Nombre que se da alos caballos chicos y ya viejos; el mismo
término se aplica también a un bote pequefio y poco aplomado
y también se usa para significar lo que queda corto, tomando
asi valor de adjetivo.

Barbarismo de origen inglés. Juego de loteria que se practicd
por mucho tiempo de modo clandestino y que ha venido luego
aser oficial.

Ademas del significado corriente, tomar licor con animo de
embriagarse.
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Chupateria:
Changamé:
Chicha:

Denegrido:
Descogido:
Dentrar:

Desanchate:

Dita;
Dejacion:
Dolama:

Desaforo:
Embarrarse:

Emporar:

Encuernao:
Entumision:
Estremani:

Esterilla:

Escora:

Forniturado:

Frijol de palo:

Guaraguao:
Guacho:
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Accidn de “chupar” entre varios bebedores.

Especie de tordo. Se le llama también chango.

Bebida que se hace con agua, maiz germinado y molido y miel
de cafa. Después de cocida se deja fermentar.

\bz antigua castiza. Significa ennegrecido.

Escogido.

Entrar.

Imperativo de desancharse. Verbo reflexivo que no figuraen los
diccionarios y que se usa en lugar de desahogarse, confiarse.
De dictar, inclinarse, gustar. Es una voz antigua.

Dejadez, abandono, negligencia.

Americanismo poco usado en las ciudades, muy usado en el
Interior con su significado corriente de dolor en el cuerpo;
enfermedades, sufrimientos fisicos.

Desafuero.

Untarse, contaminarse. Es muy comun la expresion “me
embarré de aceite”.

Verbo que el vulgo ha derivado del sustantivo porra; significa
molestar en grado sumo. jNo emporre!, exclamacion interjectiva
que indica sorpresay un poco de maligna complacencia por el
hecho que provoca la admiracion.

Que tiene cuernos (se dice por ejemplo del venado).
Sustantivo que el campesino ha hecho derivar de entumirse.
Pronunciacién defectuosa de Getzemani.

Pieza de paja que se coloca debajo de la silla de montar. La voz
se deriva de estera.

“Ser la escora” de la valentia, de la resistencia, etc., es ser el
no mas alla de la fortaleza, del valor. Se usa por analogia con el
vocablo del lenguaje maritimo.

De forniturar, equipar al recluta con su dotacion de cartuche-
ras y demas arreos de combate.

Guandu.

Pajarraco un tanto parecido al halconcillo.

Plato que se hace con arroz muy blando, guisado con carnes
de aves, de res, o de cerdo.
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Guisado de melénGuacho que se hace con arroz y zapallo, pero de consis-
tencia mas liquida que el guacho. Es como una sopa espesa.

Guate: Fruta muy pequefia en forma de calabaza que posee unjugo
muy &cido.

Guaca: Huaca. Se usa frecuentemente para significar conjunto abun-
dante de cosas raras y preciosas.

Intuerto: Entuerto, agravio.

Jondear: Tirar. El verbo correcto deberia ser hondear, de honda.

Javillo: Arbol alto y frondoso.

Jerga: Plato preparado con arroz, yuca, carne, platanos y frijoles, de
consistencia pastosa, parecido al llamado “gallo pinto”.

iJel: Interjeccion panamefia, muy usada en las conversaciones para
significar asombro.

Legales: Ademas de su uso corriente como adijetivo, se usa para desig-
nar el conjunto de las leyes y cddigos.

Lega: Hembra de los pajaros cantores, como la del piquigordo y la
del bimbin.

Mundillo: Artefacto en el cual se tejen las trencillas que se usan en la
confeccion de la pollera.

Majino: Mohino.

Morismas: Malestares numerosos en una persona.

Misteleria:  Viene de mistela, bebida que se hace con aguardiente, agua,
azUcary algo de canela. Para los campesinos es el lugar donde
se vende licor, es decir, la cantina.

Mijita: Sintesis del posesivo Ml'y del sustantivo HIJITA.

Manjar blanco: Dulce de leche con mucha azlcar y maicena.

Noneca: Especie de gallinazo, de cabezaroja y de vuelo mas corto y
lento que aquél.

Parrampan:  Disfraz estrafalario con el que se ridiculizan profesiones, per-
sonajes, etc.

Pesada: Mazamorra de maiz nuevo con un poquito de fermento natural.

Platanos borrachosPlatanos maduros que se han puesto a “pasar”, es decir a
concentrarse, al sol o al aire.

Patriota: Una de las tantas variedades de guineos.

Pension: Cuidado, preocupacion; probable transformacion de aprehension.
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Pavita de tierra: Animal de la supersticion campesina al que se le asigna forma

Piro:

Quimboles:

Risién:
Rebulion:
Remisoria:
Repelar:
Ralifico:

Raspadura:

Recoger:

Soliman:
Sacreco:

Serén;
Tuna:
Toreta:
Totuma:
Tamugon:
Tabladillo:

Varazon:

Zaramullo:
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de ave y que tiene silbido agorero.

Fruta silvestre de color rojo muy acida.

Una especia de frijolitos blancos que se produce en nuestros
campos y que la mayoria de los campesinos comen con dulce.
Que sirve de hazmerreir, de irrision.

Remolino, maremagnum.

Que tiene facultad de perdonar. oz correcta, poco usada.
Reprender enrostrando la mala accion.

Que estaralo. oz creada por el autor de la décima.

Miel de cafia endurecida, panela. En laregion de Los Santos le
afiaden a veces coco.

Ademés de su uso corriente también tiene el de colectar dinero;
cobrar dinero, ya sea de rifas, o de limosnas para santos, etc.
Nombre alquimista del sublimado; lo usan como amuleto.
Carifioso; que se gana las simpatias, gracioso. No laregistra el
diccionario.

Crema espesa de maiz nuevo, con sal y guiso de carne de
aves, de puerco, o deres.

Se llama asi a la variedad de tamborito que por su tiempo
acelerado y muy ritmico lo canta un grupo de danzantes cuan-
dovaporlacalle.

Fruta de mucho aromay poco sabor.

Recipiente que se hace con el fruto del totumo o calabazo.
Envoltorio muy grande de ropas y telas.

Pared de tablas construidas sin ajustar bien las piezas.
Armazén, andamio; la parte de la casa que se hace de madera
y canas.

No es de uso en el habla comun; pero, por lo que se nos ha
indicado, tiene el mismo significado de zascandil. El vocablo
zaramullo se usa en el Per(y Vienezuela, con este significado,
segun el Diccionario de la Academia.



Pasito a poco:
Tamafio poco:
Se las puso:

Extraiar el cuerpo:

En definir;

Vivir el nombre:
Tomar memoria:
Tener en cuido:

No anda:
Gallina Carica:

Calle veinte:

Ley veinticinco:

LOCUCIONES

Pasito a pasito, despacio.

Bastante.

Tomar las de villadiego.

Sacar o evadir el cuerpo.

En definitiva.

Dar vivas, vivar o vitorear.

Recordar.

Alimentar bien y tratar a la bestia en tal forma que ésta
se vuelva briosay fuerte.

Que no sirve. Que no funciona bien.

Cierta variedad de gallina que no tiene plumas en el
pescuezo.

Calle de la ciudad capital en donde por mucho tiempo
se trat6 de circunscribir la prostitucion. Por extension,
calle o lugar tipico del vicio.

Laley 25 de 1927 es la primera ley que se dicto en
Panama estableciendo laindemnizaciony castigo cuando
se deshonra a una doncella.

Tener una calenturaosudar una calentura Tener sufrimiento, una gran

Tener “virtud™:

molestia.
Poseer una especie de magia, cierto “don” casi sobre-
natural.
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Las ilustraciones que enseguida aparecen se
deben, en parte, a la Fotografia Molina, de
Las Tablas, y a la Foto Flatau, de la ciudad
de Panama. Una de ellas es cortesia del fo-
tografo M. Sanchez Duran. La mayor parte
de ellas reproducen fotografias tomadas por
el coautor de la obra, Profesor Zarate. Los
autores dejan constancia de su agradeci-
miento por las colaboraciones mencionadas.

El objeto de estas ilustraciones es dar una
idea de las cosas, las personas y el ambien-
te relacionados con la décimay la copla.

—
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La parte sombreada representa el &rea en donde la décima y la copla campesinas han tenido y siguen teniendo su
maximo cultivo. Alli pueden todavia presenciarse las cantaderas, las exhibiciones de tocadores y bailadores de
mejoranay las mas tipicas y brillantes carnestolendas. De alli quiz& se han difundido las muestras de estas tradicio-
nes que se observan con menos intensidad en pueblos de las provincias de Chiriqui y Panama.
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LA MEJORANA O MEJORANERA
(Cuerpo un poco alargado, cinco cuerdas)

EL SOCABON O BOCONA
(Cuerpo un poco achatado, cuatro cuerdas)
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\

LA CANTADERA. Vista general.
Un gran auditorio sigue con interés las peripecias de la competencia.

[ "_‘g F]z‘.’fn'.-*-' Te [V jorarm: & \

LA CANTADERA. Mientras uno de los cantadores canta, el competidor
espera su turno y los tocadores acompafian. (Festival de Guararé).
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LA CANTADERA. La emocion en sus rostros, el cantador (de Los Santos)
y su acompafiante (de Las Minas) ponen todo el alma en su ejecucion.

LA CANTADERA. Anciano y ciego, este cantador invoca a la Virgen en una
décima “alo divino”. (Festival de Guararé).
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BAILE DE MEJORANA
Las dos vistas son las fases distintas del baile en que los “ocuefios”
lucen su destreza durante el Festival de Guararé.
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LA DECIMA Y LA COPLA EN PANAMA

Unos pocos tocadores y bailadores en Ocu
amanecen bajo una enramada en plena “Mejorana”.

Jovenes de centros urbanos se visten y bailan La Mejorana,
al estilo campesino. (Festival de Guararé).

111 07/23/1999, 05:06 PM
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Unaimagen inspiradora de décimas: Nuestra Sefiora
de las Mercedes, Patrona de Guararé.

Procesion de Santa Rosa, en
Ocd, el 30 de Agosto.
Después de la ceremonia
religiosa los bailes de
Mejoranas solian desplegar
sus galas.
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Plazatipica de un pueblo interiorano panamefio: Guararé, donde se celebra el
Festival anual de la Mejorana.
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Pareja y familia tipicas de los
campos de Ocu, Provincia de
Herrera. Son estos campesinos,
hoy, los Unicos cultivadores de los
bailes de Mejorana.
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Fastrval oo latfeforana . 7

La provincia de Los Santos (montuna) se encuentra con la de Herrera
(campesino de Ocu) en la Fiesta de la Mejorana, en Guararé.
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del Festival de Guararé.

ipico

La “Reina de la Mejorana” en el desfile t
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(A laizquierda, grupo de cazadores risticos).
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EL TAMBORITO

El Tamborito, como baile, presenta notables variantes, se-
gun los pueblos que lo cultivan. Caracteristicas distintas pre-
senta el de los pueblos de la region de Los Santos, el de la
region de Montijo (Veraguas) y el de la Chorrera (Panamad). Sin
embargo, en todas partes el baile ofrece tres fases principa-
les. Las ilustraciones son del tamborito santefio, que es la
forma difundida en casi todo el pais.

Esta fotografia representa la primera figura, llamada “paseo”.
Consiste en una amplia ronda de la pareja, un tanto alejados
uno del otro, él con gestos de franco galanteo, ella esquiva y
cogueta. Se simboliza seguramente el cortejo amoroso. A un
llamado especial de los tambores, los bailadores se juntany se
acercan a los instrumentos para verificar la figura siguiente.
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EL TAMBORITO

Respondiendo al llamado de los tambores,
la pareja se ha acercado a ellos
y va a realizar “los tres golpes”.
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EL TAMBORITO

La segunda figura se conoce con el nombre “de los tres
golpes”. Después de haberse acercado la pareja a los tam-
bores, efectla ésta tres genuflexiones acentuadas, ritmicas
y sincronizadas, yendo hacia atrds. Después de la tltima,
los bailadores dan simultaneamente una vuelta (cada uno
hacia afuera), efectian un “quiebre” o flexion de las piernas y
se acercan uno al otro para verificar la dltima parte. Podria
interpretarse “los tres golpes” como un acto ritual, ante los
tambores, mediante el cual la mujer acepta el reclamo del
cortejador. Debe tenerse presente que el tambor es elemen-
to saliente en la teogonia africana.
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EL TAMBORITO
La tercera y ultima figura es la vuelta en el centro o “vuelta con seguidi-
lla”. Frente a frente, muy cerca uno del otro, radiantes los rostros, los
bailadores giran alrededor de un punto simétricamente, ejecutando menu-
das flexiones de la pierna izquierda, sobre la cual descansa casi todo el
cuerpo y apoyandose ligeramente en la derecha que va un poco suelta,
hacia atras. Esta “seguidilla” termina con un gracioso esguince y una rapida
vuelta. Se podria interpretar esta figura como la entrega completa al con-
quistador. Después de esta figura el baile comienza de nuevo con la primera.
Generalmente una pareja efectlia hasta dos veces la danza completa, des-
pués de lo cual una nueva pareja sale al ruedo.
En las regiones interioranas el tamborito se acompafia s6lo con canto
de coplas y “refranes”, con tambores y con palmadas. No entran otros
instrumentos.
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ESCENA DE TUNA
(CORTESIA DE MANUEL SANCHEZ DURAN)

Forman las “tunas” grupos de danzantes y cantadores de
tamborito cuando van por las calles. Llevan el propésito de
encontrarse con grupos rivales y cuando pasan uno cerca
del otro se entabla entre ellos un duelo de coplas (a veces
zahirientes) y de explosiva alegria. Por la noche, las mujeres
llevan enormes mazos de velas encendidas y llenas de cin-
tas. Cohetes y fuegos de artificio son de rigor. Rociar genero-
samente con perfumes a las damas fue costumbre invetera-
da que causo el incendio de los vestidos y numerosas trage-
dias. Suelen preceder la tuna el “Torito Guapo” (que aparece
en lavista), los “Culecos”y los “Parrampanes”, disfraces que
estan aun por analizar.
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Casa tipica de campesino laborioso (Guararé, Prov. de Los Santos). Su
familia, su casa, su carreta y su tierra, motivos de su orgullo regional.

antes de partir para la faena diaria (Guararé).
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Este trabajador de Guararé amanece ordefiando sus vacas,
para luego partir a su labranza.
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Mientras los hombres trabajan, las mujeres preparan comidas y refrescos.
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TEJEDORA

DE GUARARE

Sobre su “mundillo” teje su
trencilla

mientras quiza

desteje sus recuerdos.

La madrey las

abuelas han inspirado
muchas décimas.
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GRUPO DE GRITADORES
Durante un receso

en la “junta”,

los “gritadores” se

recrean lanzando

sus “arrucaos”

y “salomas”.
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Antiguo trapiche de madera, de fabricacién local. Mientras muele su cafia,
el campesino canta y “saloma”.

. F = i N Lk wa b I e il i
Pequefia dehesa en Guararé, parte de propiedad campesina. A lo lejos, el
cerro Canajagua, que ha inspirado muchas décimas.
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