‘ 04 TOMO XXXIIl.p65

Erick Wolfschoon

I.as manifestaciones artisticas
en Panama

Estudio introductorio y antologia

[

233 07/21/1999, 11:42 PM



‘ 04 TOMO XXXIIl.p65

234

07/21/1999, 11:42 PM



‘ 04 TOMO XXXIIl.p65

235

A Carlos Manuel Gasteazoro

07/21/1999, 11:42 PM



‘ 04 TOMO XXXIIl.p65

236

07/21/1999, 11:42 PM



Palabras preliminares

a obra_as manifestaciones artisticas en Pandt#83),

del arquitecto Erik Wolfshoon, es un esfuerzo por testi-

moniar el desarrollo de las artes en nuestro pais, con es-
pecial énfasis en la arquitectura, la danzay el ballet, la musica,
la pintura y la escultura. Trabajo meritorio por el manejo de una
informaciéon en muchos casos inédita o fragmentada, que debid
ser clasificada y ordenada siguiendo procedimientos eclécticos
para poder ofrecer una vision de conjunto.

Con un importante acopio de informacion sobre el desarro-
llo del ballet en Panama, obtenido necesariamente de los prota-
gonistas, articula una breve historia de la danza clasica en nues-
tro pais, sus representantes y principales orientaciones, que per-
mite el conocimiento de las principales directrices seguidas por
esta modalidad. No obstante las premisas de trabajo estableci-
das por el autor, y que son las bases para la elaboracion de una
historia de la danza en nuestro pais, el tema no ha tenido la debida
acogida entre los especialistas y continta siendo un reto que debe
ser asumido por quienes tienen el compromiso de la ensefianzay
disfrute de esta expresion cultural. Apoyado en el patron estable-
cido por Narciso Garay Aralz en su endagmusica en Pana-
mael autor desarrolla un estudio antolégico de la musica sinfénica
y de cAmara en nuestro pais, analizando los autores y sus princi-
pales composiciones. Pero el aspecto mas innovador es el reco-
rrido realizado tras los arreglistas y ejecutantes del jazz en nues-
tro medio, modalidad musical que ha tenido significativos repre-
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sentantes que han logrado meritorios éxitos dentro y fuera del
pais. Con un afan de actualizacion rastrea a los mas recientes
compositores y sus ejecutorias para dar un panorama del impac-
to que tiene la musica en el desarrollo de la cultura nacional. El
estudio realizado por Wolfshoon ha sido complementado par-
cialmente por el trabajba musica en Iberoamérigqd992) de
Jaime Ingram, el cual hace un recorrido de la muasicay sus cultores
en el Istmo desde el periodo colonial.

Sin embargo, el principal esfuerzo desplegado por el autor en
la obra es el dedicado a las artes plasticas y, en particular, a la
pintura. Haciendo un despliegue del conocimiento del temay con
una somera referencia al arte precolombino y colonial, se adentra
en la descripcion y analisis de la pintura en Panama desde las
postrimerias del siglo XIX hasta finalizar la década de los seten-
ta. Confrontando tendencias académicas con los aspectos domi-
nantes del medio, elabora un discurso tedérico cuya ilacion sigue
paso a paso las vicisitudes de la plastica en el pais, las principales
corrientes que entran a formar parte del escenario visual y las
sintesis surgidas como natural consecuencia de la interaccion de
tendencias. Conocedor de los vacios conceptuales y de las
fragmentaciones sufridas en el proceso de desarrollo de la acti-
vidad, suple estas deficiencias con una critica ponderada que per-
mite el establecimiento de vinculos epistemolégicos entre un
peréodo y otro. Mas que un trabajo de antologia, es una resefa
histérica orientada a una valoracion de la plastica nacional en el
contexto del desarrollo de nuestra cultura. El trabajo monografico
sobre la pintura en nuestro pais esta ilustrado por una de las mas
completas iconografias de la plastica nacional, en la cual se re-
producen obras virtualmente desconocidas para la mayoria del
publico.

Las manifestaciones artisticas en Panandé Erik
Wolfschoon, tiene un corte temporal que debe ser suplido por
nuevas investigaciones y aportes, pues la creciente actividad
del hombre hace que la historia sea una experiencia viva, abierta a
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multiples posibilidades y nuevas totalizaciones. Retomar los pun-
tos de llegada, asumir nuevas tareas, hurgar en el marasmo de la
actividad cotidiana y formular nuevas normas de investigacion,
son compromisos que especialistas e historiadores deben asu-
mir para brindar al pais una crénica de nuestro tiempo que revele
con autenticidad el sentimiento de pertenencia a una comunidad
nacional cohesionada por el conocimiento de su pasado y la uni-
dad de objetivos futuros.

PEDROLUIS PRADOSS.
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Prologo

mparece ante nuestro reclamo la efigie de un jaguar.
Una larga cola serpentea su furia inmemorial y el cuer-
po se yergue, tenso, sobre los miembros posteriores. Los
trazos negros definen sobre la arcilla antigua de mil anos el
pulso experto del artista y la fisonomia de la criatura selvatica:
por un momento el presente recobra, en una imagen de unos
pocos centimetros de altura, la conciencia subita de su historia.

Esta presencia cultural panamefia se ejerce sin continuidad
aparente, pero es al mismo tiempo inédita en su configuracion de
lo real y de lo ausente. Diez siglos separan al jaguar encantado de
Coclé de las danzas rituales de Truijillo; es la fabulacion del tro-
pico que inventa cangrejos, pelicanos y cormoranes e invade de
peces los lienzos de Alfredo Sinclair. Igual irrumpe en los rit-
mos nerviosos del ball&etetuleque adopta la cadencia grave
del colonizador en las volutas que enmarcan los altares de la Iglesia
de la Villa de Los Santos. ¢, De donde procede este aliento singu-
lar con olor a salitre y a montafia?

El Istmo de Panama es el eslabdn mas estrecho de una cade-
na de istmos que une el sur y el norte del continente americano.
Paso obligado en la paz y en la guerra, conoce sucesivas inva-
siones étnicas que se extienden desde la Prehistoria hasta la
firma de un Tratado de Comercio y Navegacion, a mediados del
siglo pasado. Vive el desgarramiento de la dualidad: el transito
y la permanencia, el ancestro y el recién llegado, el puerto de
mar y la sierra y aquel destino circular que traza confidentes
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mandalas en su arte mas intimo. De esta tension se origina una
peculiar sensibilidad hacia el paisaje, hacia la validez del todo; lo
fragmentario y humano, lo que pasa, se escruta con recelo casi
heroico.

No podemos acusar al artista panameio de desconocer la fi-
guracion necesaria de su rostro universal. Tendriamos que recor-
dar unicamente los magnificos retratos de Juan Manuel Cedefio,
las manos blasfemas y dolorosas de los Cristos de Oduber, o las
lacerantes miradas al espejo de Isaac Benitez para despertar los
gestos terribles de nuestro destino “Pro Mundi Beneficio”. Sin
embargo, el signo que gobierna los monolitos de Barriles y los
esperpentos rabiosos de Herrera Obarria, los acrébatas de
Zachrisson y las mufieciadipop de Trixie Bricefio no es la ima-
gen del hombre, sino la de sus dioses tutelares. Al mar y a la
selva, al conjuro de la intrincada marafa de plantas y animales
gue pueblan el Istmo, recurre cuando necesita recuperar su iden-
tidad de todos los dias:

Tata Ipe viene de abajo, de donde estan las grandes balle-
nas, yo digo.

Machi Olowaipippilele viene con su sombrero de la flor tilla
puego.

Diez siglos separan al idolo de su ensalmo. Entre ambos, como
un paréntesis de claudicacion, se extienden los cuatrocientos y
tantos afnos de vida colonial. A diferencia del sincretismo triun-
fante en los portales de Cajamarca o en aquellas fachadas opu-
lentas de Riobamba, la pintura, la musica, la arquitectura y la
poesia experimentan un modesto florecimiento en estas provin-
cias de la Gran Colombia. En un esclarecedor ensayo, Isaias Garcia
sefalaba qulka trayectoria de nuestro arte es relativa a la tra-
yectoria de nuestra vida independiegtes sélo en el periodo
republicano cuando podemos vislumbrar la linea ascendente de
una voluntad de forma que intuye la Unica tradicién de lo telurico.

Magia, sol, color, fecundidad sin sombras, el vasto océanoy
los cantos del Caribe son los testigos de esta resurreccion pro-
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fana. El testimonio de esta aventura es el arte de nuestros artis-
tas, auténticos creadores de nuestro mundo imaginado y secre-
to.
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Nota del Editor

Para la presente edicion de Las ma-
nifestaciones artisticas en Panama, a los
editores no nos ha sido posible publi-
cat, por razones de tiempo y espacio, la
parte correspondiente a la antologfa,
que Erik Wolfschoon habfa incluido en
la edicion de 1983, correspondiente a
la Biblioteca de la Cultura Panamefia.

Sin embargo, consideramos de ex-
traordinaria importancia que el lector
panamefio conozca, de manos de uno
de nuestros mas reconocidos criticos,
el papel que han desempenado las artes
en el desarrollo de nuestra sociedad y
en el rescate y preservacion de nuestra
identidad nacional, la cual es producto
de la suma de muchisimos factores que
han moldeado nuestro ser cultural.

[
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Arquitectura Colonial

lvo la presencia enigmatica de los centros ceremoniales

e Barriles, Sitio Conte y El Cafio, la arquitectura y la

asa prehispanica, “la sustancia destruida” tienen que ser
restauradas mediante la evidencia indirecta de la actual arqui-
tectura cuna, guaymi o chocoe y los relatos de cronicas como la
Historia general y natural de las India&lna interpretacion
inicial de esta arquitectura no puede negar la eficacia de su adap-
tacion geomorfica, la inteligente sencillez con que se resuelve el
problema de la orientacion al sol y a los vientos, la crecida de los
rios y la invasion de los depredadores selvaticos: no puede des-
conocerse, asimismo, el sistema que eleva materiales, técnicasy
métodos a una armonia de tesoneros amarres y ligazones vegeta-
les. Sin embargo, somos testigos del fin de una cultura, y el pro-
ceso inexorable de incorporacion al siglo XX reduce los acier-
tos del indigena, por su genuina modestia y marginalidad, al dic-
tado implacable de “lo nuevo”.

Por el contrario, la vida de la Colonia, sus fortines y la ima-
gen de su acontecer doméstico, existe en el asombro de las rui
nas del Castillo de Santiago de la Gloria, de la Aduana de
Portobelo y en las casonas sefioriales del Barrio San Felipe,
Nat4, David, Las Tablas y Portobelo.

La formacion de una sociedad urbana escindida en espario-
les y criollos, indigenas y cimarrones, la aplicacion de un mo-
delo economico feudal heredado de Espafia, la catequizacion
religiosa, la fundacién de ciudades terminales para el estrecho
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terrestre y la defensa de la ruta, definen el proceso de conquista
y colonizacién que tiene lugar durante los siglos XVI, XVIl y
XVIII. Una primera instancia de la gradual metamorfosis apa-
rece documentada en las humerosas ordenanzas, provisiones y
cédulas reales con las cuales la Corte espafiola gobierna la fun-
dacion de los nuevos asentamientos.

Esta red de nuevas Ciudades se dispone de acuerdo a los man-
datos de Vitruvio, traducidos del latin al espafiol en 1526. El an-
tiguo tedrico romano irrumpe en la conciencia de América me-
diante la instauracion de la matriz ortogonal, el damero ordenador
de las ciudades hipodamicas griegas y de las “bastidas” medieva-
les. Ya en 1513 Fernando V advertia al “Gran Justador” Pedrarias
Davila, gobernador de Castilla de Qra:plaza grande, mirando
al crecimiento de la poblacion..., los solaressegtearan y se
acomodaran en ellos a los pobladorey..al fundarse el 15 de
agosto de 1519 la ciudad que hoy llamamos Panama La Vieja, en-
contramos la Plaza Mayor contigua a la Catedral, el Cabildo y la
Cércel. A pesar de contar con varios conventos, las Casas Reales 'y
un pequenio fuerte, Panama La Vieja no trasciende su caracter de
efimera “estacion de navegantes”

Aqui se juntan y aqui se dividen todas las mercaderias
gue vienen de Castilla a Nombre de Dios, y se proveen
todos los reinos del Perl y parte de la costa de Hondu-
ras y Guatemala que corresponde a la Mar del Sur.

Por otra parte, las frecuentes incursiones de la pirateria in-
glesa obligan a organizar la defensa del litoral Atlantico. El
Castillo de San Lorenzo del Chagres y las murallas, castillos,
fuertes, fortines y baluartes de Portobelo serviran de centinelas,
imbricados en un complejo militar concebido por Juan Bautista
Antonelli, Cristébal de Roda e Ignacio Salas.

Las obras mayores de esta primera fase son el Convento de
las Monjas de la Concepcion, la hermosisima Aduana de
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Portobelo y la linea defensiva de la bahia de Portobelo. Espafia
no abandona en estas primeras construcciones en Tierra Firme
el modelo medieval que importa, casi sin sufrir modificaciones,
de Zamora y Compostela; los castillos del Atlantico, con sus
terraplenes macizos, evocan el modelo prototipico de Siria o
Armenia. El arco aun deja traslucir su funcién tectonica, y no se
yergue sino que se apoya, robusto, sobre cortas columnas. In-
cluso la citada Aduana o Contaduria, con los remates laterales
ciegos y una impresion general de masividad nos ubica, otra
vez, en el siglo Xlll; es el cuidado equilibrio de las proporcio-
nes lo que evita toda controversia en cuanto a sus antecedentes
en Bramante o Laurana.

El traslado de la ciudad de Panama a las faldas del Cerro
Ancon y la progresiva penetracion del impulso colonizador al
interior del pais, inicia un proceso de consolidacion de las nue-
vas estructuras formales, un afianzamiento y arraigo de tipologias
y simbolos en lo politico y lo cultural. La nueva concepcion del
mundo deja atras la militancia mercenaria, y las urgencias indi-
viduales ceden su lugar a la busqueda de arquetipos colectivos
criollos; el Istmo de Panama no experimentara la intensa hibri-
dacion que tiene lugar en México o Peru, sino mas bien una
progresiva adaptacion, precaria en sus medios, de la constela-
cién de santos, protocolos, cultos y obligaciones que inmovilizan
el siglo XVII espafiol.

Natd, el barrio de San Felipe en la Nueva Ciudad de Pana-
ma, Parita, La Villa de los Santos, Dolega y Alanje ensayan
los “tientos y diferencias” de esta transicion y de este aprendi-
zaje:

Elijase sitios para fundar pueblos sin perjuicio de los

indios. . . No en lugares altos, por problemas de vientos,
de servicio y acarreo, ni en lugares bajos porque suelen
ser enfermizos; si hay tierras “cuestas” que sean en
poniente y levante; si se ha de edificar cerca del rio, que
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sea en parte oriente para que al salir el sol dé primero
en el pueblo y no en el agua.

Las Ordenanzas de Nueva Poblaciéon establecen, pues, los
principios sobre los que se asienta la creacion de ciudades. Un
hermoso dibujo de la Ciudad Primada levantado en 1688 por
Fernando de Saavedra describe una urdimbre de manzanas, ca-
lles y plazas que nos es familiar. La posicion de la Catedral y de
los nucleos de gobierno y comercio, “alianza de la espada y del
altar” el Intramuros y el Arrabal, la sinuosa periferia fortificada
y el ancho Mar del Sur, definen planos de continuidad y cerra-
miento que se han mantenido incélumes luego de trescientos
afios de historia y el acoso de voraces incendios. Es asi como se
insinda un contrapunto de patios y plazas, de muros y campa-
narios, dominio privado y res publica, dimension de lo inme-
diato en oposicién al mar distante que culmina las forzadas pers-
pectivas de vias estrechas, transversales y longitudinales. Lo proxi-
mo y lo propio: la casa colonial se cierra en si misma en galerias
y estancias rectangulares, fraccionadas y penumbrosas, a las que
se accede desde la calle por un estrecho corredor, y que sugieren
la refrescante y callada intimidad de los interiores andaluces. Fue
muy comun la construccion en dos plantas con estructura y din-
teles de madera, y el efecto de conjunto no hace mas que reiterar
la sensacién de alejamiento, de cierre, que es el rasgo dominante
y prototipico de la edificacion urbana.

Al periodo que se inicia en 1673 con la fundacion de la
Nueva Ciudad de Panama corresponde una serie de monumen-
tos religiosos que dan testimonio de la transicién al siglo XVIII:
la Catedral, el convento y la iglesia de la Compafia de Jesus, y
las iglesias de Santo Domingo, San José, San Felipe, Santo
Domingo de Guzman y San Atanasio. La Catedral es la edifica-
cion mas prominente por sus dimensiones y su posicion jerar-
quica, pero la modestia de sus recursos arquitectdénicos hace
dificil diferenciarla de otras iglesias construidas en el Istmo; la
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composicion volumeétrica se establece a partir de un techo a dos

aguas y una fachada de elevado imafronte flanqueada por dos
torres, las cuales no logran vencer el excesivo asiento horizon-

tal del conjunto. Como sucede en otras regiones de América, la

iglesia conventual aparece también en Panama en forma de claus-
tro adosado al cuerpo mayor del templo.

El siguiente siglo, que conjuga la emancipacion de Espafa
con la pronta anexion a Colombia, produce unas pocas edifica-
ciones de merito. Viajeros de la época dan fe de la progresiva
desapariciéon de las murallas que rodeaban la Ciudad de Panama,
socavadas por el mar, “historia lamentable de antiguo esplendor y
pobreza presente”y en las iglesias viejas, casi en ruinas, “la ma-
leza surgia lozana por entre todas las grietas y llegaba casi hasta
los altares”. Asi describe el oficial de la marina francesa Arman-
do Reclus la Ciudad de Panamé& en 1878:

Es muy poco lo que aun queda de aquellas casas antiguas
gue los espafioles construyeran, copiandolas de los moros, cu-
yos anchos muros eran un eficaz preservativo del calor y en las
gue las acequias de corrientes aguas, que sin cesar se renova-
ban, eran causa de que siempre en los espaciosos patios se
experimentara agradable fresco. Alguno que otro emprende-
dor extranjero, Unico arquitecto que en el dia hay, construye,
sirviéndole de modelo nuestras caseronas de las barracas, y en
las que procura hacer habitar el mayor niumero de personas
posible. Se encuentran aun bastantes casas a la usanza del si-
glo pasado, con los bajos construidos de ladrillos, y los dos
pisos restantes con madera, avanzando por todos lados unos
dos metros, sin perjuicios de un ancho balcon, que tiene la ven-
taja de proteger al que transita por la calle de la lluvia en una
estacion, y de los fuertes ardores del sol en otra. Estas altas ca-
sas dan a la ciudad un caracter particular y propio, bien distinto
del de las demas poblaciones de la América del Centro.

En la segunda mitad del siglo XIX se inicia la apertura hacia
una creciente influencia francesa que llega con cien afos de
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atraso, y que se hara sentir sobre la casa aislada y en las obras

civiles institucionales de las ciudades que ocupan los extremos
del proyectado Canal Interoceanico. Resulta conmovedora la
pronta aceptacion de caracteres estilisticos, producto tardio de
la informal elegancia del Paris de Louis XVI, y d&urs
d’Architecturede Blondel, que operan sobre la conciencia de la
floreciente burguesia mercantil como complemento a las auste-
ras proposiciones arquitectonicas del pasado espafiol: la domi-
nacion ideologica que ejerce Francia, descubre un nuevo senti-
do de la armonia al insistir sobre la funcion del “detalle”, y el
interior de la vivienda se enriquece con una multitud de obje-
tos, tapices, estucados y todo un universo de restauraciones ar-
gueologicas. Asi, progresivamente, asistimos al alumbramiento
y a la adopcion del cosmopolitismo como aspiracion definida y
consciente de nuestra identidad cultural.

Por otra parte, las nuevas entidades expresan la creciente
especializacion y complejidad social ddBklle Epoquea se-
mejanza del magnifico Hospital Ancén, (1904-1914) emergen
capillas, cementerio, sanatorio, observatorio meteorologico, fa-
bricas, talleres, caballerizas, el Grand Hotel y las oficinas de la
Compagnie UniverselleEs éste, casi en miniatura, el modelo
organizativo del Estado que delimita sus predios el tres de no-
viembre de 1903 y que se apropia del “estilo” como factor ex-
presivo del poder politico.
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Arquitectura Republicana

| neoclasicismo internacional del siglo XIX provee los

elementos referenciales para la primera arquitectura de

la nueva Republica. Este estilo es lo suficientemente
maleable y receptivo para sintetizar una vasta constelacion de
precedentes historicos y el profesionalismo académico que lo
restringe pudo acomodarse en el Istmo, al limitado inventario
de materiales y métodos disponibles. A las iglesias y fortifi-
caciones consagradas en piedra por el colonizador ibérico, suce-
de la construccion en hormigdon armado cuya presencia neutra
facilita la génesis del Teatro Nacional (1908), el Palacio de Go-
bierno, el Palacio Municipal (1910), la Estacion del Ferrocarril
(1913) y otras obras en el interior del pais. La Estacion del Fe-
rrocarril sobresale, en particular, por la limpida articulacion de
sus elementos decorativos y el cuidadoso manejo de los efectos
luminosos sobre la galeria central. Orden, monumentalismo, se-
cuencias ritmicas regulares y parca ornamentacion son los com-
ponentes conscientes de un lenguaje que articula con limpida co-
rreccion las metas de una gesta timidamente revolucionaria.

Estas obras, limitadas y derivativas como pueden aparecer ante

la sensibilidad contemporanea, constituyen testimonio de un es-
fuerzo por conferir trascendencia iconica a las embrionarias ins-
tituciones de gobierno de la Republica. Suponen, asimismo,
extender el &mbito urbano mas alla de las lineas de fortificaciones
y la antigua Puerta de Tierra: ndcleo “adventicio” que engloba
el pauperismo reciente de los campamentos canaleros de El Cho-
rrillo, EI Marafién y Calidonia.
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Puede ser interesante detenerse un momento sobre la arqui-
tectura que se desarrolla en la zona canalera. Existen notables
antecedentes en la region del Caribe de secuencias de arcadas
continuas, para uso peatonal, similares a las que encontramos,
para citar s6lo un caso, en la Calle Bolivar de la Ciudad de
Colén. El trazado regular de la trama urbana y la adopcion de
un modelo pluridireccional de circulacion constituyen un caso
particular de isotropismo cuya validez nadie discute. Aqui en-
contramos que la casa de vecindad cede su ambito intimo a los
requerimientos mayores de la urbe y el clima; la acera, y no la
plaza colonial, es el punto culminante de los hallazgos sociales.
En consecuencia, balcones, puertas, pilares, descansillos y pues-
tos de venta seran los focos polarizadores donde se inaugura y
concluye la vida activa de la nueva ciudad popular. Las obras
significativas de este periodo, el Hotel Tivoli o el edificio cono-
cido comoEl Casinoexpresan siempre esta dimension
existencial mediante un simbolismo concluyente, que acentta lo
gue hay de resguardo transitorio y de vivencia ludica en la vida en
sociedad.

En la segunda década del siglo se hace sentir la presencia del
arquitecto peruano Leonardo Villanueva, quien llega al Istmo con-
tratado como profesor en la Escuela de Artes y Oficios. Villanueva
prontamente sustituye al arquitecto italiano Genaro Ruggieri,
autor del Teatro Nacional, el Palacio Municipal y el Instituto
Nacional (1911), y otras edificaciones importantes, como el prin-
cipal cultor de una particular heterodoxia decimononica. Discre-
to y comedido en sus obras publicas, como los Archivos Nacio-
nales o la Plaza de Francia, el talento de Villanueva fluye con
entera desenvoltura en una serie de magnificas residencias ubi-
cadas en el nuevo barrio de La Exposicion, las cuales concibe y
ejecuta en colaboracién con el arquitecto panamefio Victor M.
Tejeira. Estas residencias, caracterizadas por una llamativa pre-
sencia urbana, exhuberancia de formas y profusién de materia-
les, seran por muchos lustros la vivida imagen de una aspiracion
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genealdgica, europeizante y pueblerina, a un tiempo, que parece
mortificar a la alta sociedad rectora de los destinos del pais. Para
esta misma sociedad Villanueva reconstruye hacia 1922, la anti-
gua estructura de calicanto conocida como La Aduana transfor-
mandola, definitivamente, en un Palacio Presidencial mudéjar:
no es el menor de sus éxitos la identificacion que se verifica en
la imaginacion social entre el asiento del Poder Ejecutivo y el
apesadumbrado cautiverio de unas garzas blancas en el patio que
sirve de vestibulo al edificio.

A pesar de sus indudables aciertos técnicos e imaginativos, el
legado de Villanueva y Tejeira parece distanciarse de nosotros,
esquivo, y retornar a sus fuentes histdricas: creacidén que se asi-
mila a una memoria colectiva y es a su vez, antecedente de lo que
esta por venir.

Por el contrario, la vision del porvenir, el optimismo utopi-
Co, se expresa con singular fuerza expresiva en la obra de Rogelio
Navarro. Paradojicamente, es de todas sus realizaciones el Cuar-
tel Central de Policia (1934), la que mejor concreta este ideal de
un mundo en marcha, arrastrado como un inmenso navio por la
retérica revolucionaria de la década precedente. Lo extraordina-
rio de la vision de Navarro se debe a su aparicion subita y en
plena madurez, cuando son Unicamente poetas como Korsi y
Herrera Sevillano y no los musicos o pintores quienes producen
su propia version de la vanguardia de Mendelsohn, Oud y los her-
manos Luckhardt. Estas formas libremente recortadas y la planta
oval del Cuartel Central de Policiay del Mercado de Avenida “A”
recurren insistentemente en la obra de Carlos Fabrega, Jesus Sosa,
Luis Caselli y el hingaro Gustavo Schay.

Los afios de intensa agitacion que se viven en el mundo y
gue lo conducen del colapso economico de 1929 al golpe mili-
tar espafiol de julio de 1936 y a la eclosion de la Segunda Gue-
rra Mundial, se reflejan en el Istmo como una sucesion de golpes
de Estado y episodios de febril exaltacién nacionalista. De una
forma u otra, y no obstante las privaciones pecuniarias, el Go-
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bierno Nacional de Panama crea mediante el Decreto 29 del 29
de mayo de 1935 la Universidad Nacional de Panama. Este he-
cho, trascendental en si mismo, es a su vez el eslabon inicial de
una serie de obras con las cuales se busca recupethpel
integral y totalizador de una sola patria para todos los paname-
Aos: la Escuela Normal de Santiago (1938), la Granja Agricola
de Divisa, los Hospitales Amador Guerrero y José Domingo de
Obaldia y numerosas escuelas de provincias, son hitos decisi-
vos de esta consolidacion profunda.

Ricardo J. Bermudez, Guillermo de Roux y Octavio Méndez
Guardia, contraponen al funcionalismo expresionista de Rogelio
Navarro, su propia version clasica del Movimiento Internacional.
Egresados de prestigiosas universidades norteamericanas, retor-
nan al pais al inicio de la década del cuarenta. Luego de una inten-
sa actividad en la catedra universitaria, en el Ministerio de Salu-
bridad y Obras Publicas, en el Banco de Urbanizacion y Rehabili-
tacion, se les otorga por concurso, celebrado en 1948, el Primer
Premio para el Anteproyecto de los Edificios de la Ciudad Uni-
versitaria. Esta es la obra capital de la arquitectura panamefia del
siglo XX, y merece algunos comentarios extendidos.

El precedente inmediato para el diseiio de Bermudez, De Roux
y Méndez Guardia es el Edificio de la Caja de Ahorros (1948),
de este ultimo y Harold Sander. EI complejo programa de requi-
sitos de la Ciudad Universitaria, la ondulada topografia del sitio y
la posicion prominente del proyecto dentro de un planteamiento
progresista de las Humanidades y Ciencias, son expresados me-
diante procesos plasticos apenas ensayados en nuestro continen-
te. Si podemos establecer paralelismos entre el prisma elevado
sobre un peristilo de “pilotis” del Ministerio de Educacién en
Rio de Janeiro y el Edificio de la Caja de Ahorros, una filiacion
mas de concepto que de formas liga la controlada sensualidad del
Pabellon Brasilefio para la Feria Mundial de New York con los
volimenes platdénicos de las Facultades de Humanidades, Inge-
nieriay Ciencias que, delicadamente, parecen trasvolar el paisaje
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de colinas. Mediante una construccion modular muy econémica

y el uso de una planta libre en la cual los nucleos de servicios y
de escaleras se disponen en extremos opuestos, los arquitectos
obtuvieron urpartii extremadamente adaptable a las cambiantes
necesidades de una institucion de crecimiento indefinido. Es
oportuno destacar, asimismo, la hermosa proporcion de los
brise-soleily el convincente encadenamiento de superficies rec-
tas y curvas que aseguran los cobertizos de losa de hormigon.

Ciudad en miniatura. Por un instante nuestra sociedad parece
alcanzar en esta acrépolis tropical el punto de equilibrio, la me-
dida exacta entre sus medios y sus aspiraciones. Las generacio-
nes de arquitectos que se forman en sus aulas no seran ajenas a la
seduccion de esa medida cartesiana, precisay didactica en su afir-
macion del logos democratico. Al conjunto de edificios de la
Ciudad Universitaria sucede una brillante constelacion de reali-
zaciones, algunas de las cuales se llevan a cabo con la participa-
cion de los primeros egresados de la Escuela de Arquitectura: el
Hotel EI Panama Hilton, (1949) el edificio de apartamentos de
los hermanos Maduro, (1950) las residencias para los sefiores
Leroy Watson, (1950) Antonio De Roux, (1950) e Ignacio
Fabrega, (1954) y el Seminario San José, (1955).

La primera de las obras mencionadas es una edificacion de
excepcional trascendencia en la conformacion topolégica de la
urbe. Puede afirmarse que el arquitecto norteamericano Edward
D. Stone, autor del proyecto, alcanza con el Hotel EI Panama
Hilton un éxito integral, similar al que dispensaba el antiguo
Hotel Tivoli en su elevado emplazamiento: crearquomenade
memorable, un balcén de sombras desde el cual contemplar la
dispersion de calles, palmeras y personas. Desde su punto Uni-
co de vision, desde su atalaya aparentemente infranqueable, am-
bos edificios marcan el norte y el sur del ambito maritimo. El
Hotel EI Panama Hilton logra ademas el acierto notable de una
elevacién orientada al Oceano Pacifico que vibra y resuena con
el movimiento del sol, en la cual puede leerse la presencia huma-
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na plenamente individualizada. Stone consigue una proteccion
solar efectiva para las habitaciones mediante el recurso de la sec-
cion profunda, desvirtuada desafortunadamente por recientes
remodelaciones. En ultimo lugar, los nucleos verticales de cir-
culacion proveen un acento discreto sobre el conjunto que es
rematado por formas libres dispuestas panoramicamente.

El Edificio de los Hermanos Maduro, de De Roux, Bermudez
y Brenes, es, a semejanza de otras construcciones de la época, un
inmenso paralelepipedo de forma alargada, orientado hacia el
norte y el sur y elevado sobre la superficie natural del terreno.
Todos los detalles apuntan hacia una clara percepcion del proble-
ma climatico: seccion estrecha, disposicion longitudinal de las
areas y circulacion central, espacios amplios y subdivisiones
moviles, balcones periféricos continuos, ventilacion cruzada,
control del deslumbramiento, materiales livianos para
cerramientos. Una especie de diferenciacion regionalista germi-
na hacia esta época en el seno del Movimiento Moderno y los
arquitectos de todas partes del mundo utilizan las restricciones
gue impone el clima como un sabio pretexto para cristalizar las
intenciones expresivas.

Una poética sublimacion de las tramas geomeétricas, el uso
reiterado de losas en voladizo que intensifican las relaciones
de volumenes, la organizacion centripeta de la planta arquitec-
ténica y un cuidadoso analisis de la topografia concurren
hiperbdlicamente en la obra de Calvin Stempel. Discipulo de
Frank Lloyd Wright, su arquitectura se afilia a la filosofia del
“bio-realismo” de la cual participan también Neutra y Schindler;
en ésta, el desusado vigor estructural de las formas parece re-
solver el dualismo comunicativo entre hombres y naturaleza.
La obra mas relevante de Stempel, el edificio de apartamentos
(1958) para la sefiora Gloria Altamirano de Méndez, es un fas-
cinante ejercicio sobre la capacidad de desdoblamiento
semantico del lenguaje arquitectonico: es tan importante lo que
se sustrae a nuestra percepciéon inmediata, lo que se deja deli-
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beradamente incompleto, como la repetida cépula de terrazas,
aleros, escaleras y jardines que descienden vertiginosamente
de las alturas de La Cresta, recombinandose unay otra vez hasta
detenerse precariamente, pero sin alcanzar el reposo. Finalmen-
te, la introduccion de un paraboloide hiperbdlico, vela desple-
gada al viento sobre un torrente de lava, no hace sino extremar
aun mas la transitoriedad de las imagenes que evoca este con-
junto residencial.

Lainteligencia romantica con la cual Stempel adosa y traslapa
sobre el terreno la unidad de vivienda y la transforma en una
rica experiencia metaforica aparece también en los proyectos
residenciales de René Brenes. Como miembro de la firma De
Roux, Bermudez y Brenes, participa en el disefio del Edificio
de los Hermanos Maduro, ya discutido, y en otras realizaciones
de envergadura como el Edificio Urraca y el Edificio de los
Hermanos Motta. Pero la naturaleza de su emocion tellrica se
manifiesta plenamente, deciamos, en las numerosas casas cons-
truidas bajo su direccion en la ciudad capital y el interior del
pais. Sobre todos los otros elementos sobresale la acusada pro-
longacion horizontal de las lineas de techo, el cual Brenes hace
avanzar a diferentes alturas y en todas direcciones y que en-
vuelve la sinfonia de adelantos y retrocesos de los planos en
horizontes totalizadores.

Hacia mediados de los afos cincuenta la actividad arquitec-
tonica se consolida alrededor del excelente conjunto de profe-
sores que desde la Universidad de Panama imparten la catedra
de arquitectura. Méndez Guardia, Bermudez, Brenes, De Roux,
Rogelio Diaz, Rafael Pérez Molina, Julio Mora, Efrain Pérez
Chanis hacen causa comun en la adopcion, en términos genera-
les, de la gramatica corbusiana; Stempel, como hemos visto,
explota filones complementarios. Richard Holzer, egresado en
la primera graduacion de la Escuela de Arquitectura, se
desvincula en muy poco tiempo del primer grupo y realiza una
sintesis muy efectiva de ambas tendencias.
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El edificio para el Ministerio de Hacienda y Tesoro y
Contraloria General de la Republica (1953), concebido por
Holzer, al inicio de una larga y fructifera asociacion con Gustavo
Schay, presagia las futuras realizaciones de la firma: extrema ar-
ticulacion de las masas, fuertes efectos dramaticos, confronta-
cion de materiales, contrastantes y valoracion tridimensional de
las superficies. El Hotel EI Continental, registrado escasamente
una década después, representa la culminacion de las investiga-
ciones plasticas de Holzer, que se ve obligado a romper con to-
dos los precedentes locales para resolver las exigencias de mas
de doscientos cincuenta habitaciones, areas sociales y de servi-
cio, restaurantes, salas de reuniones, almacenes y estacionamien-
tos, ubicados en un lote de esquina extremadamente reducido.
Este proyecto es mucho mas que un juego ingenioso de relacio-
nes geomeétricas; entre otros aciertos, integra imaginativamente
la vegetacion a la construccién en altura. Los edificios Arboix
(196l), y Emilsany (1965), pertenecen a la misma categoria de
organizacion plastica que el Hotel Continental; el Edificio
Grobman (1964), por el contrario, concilia movimientos
contrastantes mediante la unificacion de curvas, rectas y semi-
circulos que irradian de un centro comun. El efecto de distancia-
miento respecto al alineamiento de la calle que encontramos, por
ejemplo en el Edificio Urraca (1956), tiene su contraparte y
opuesto en la obra de Holzer, que hace saltar el perimetro de sus
edificaciones sobre el limite mismo de la linea de construccion:
en menos de diez afios, los terrenos comercialmente valiosos se
reducen de forma tal que la reticencia clasicista, el idealismo
refinado que caracterizan las elegantes creaciones de Pérez
Molina o las de la firma Sosa y Fabrega, ceden su lugar a la exu-
berante expansibilidad de los proyectos de apartamentos de
Holzer.

Desde sus inicios, la obra de Virgilio Sosa demuestra una
rara consistencia. A semejanza de Pérez Molina, el arquitecto
Sosa hace de la proporcion cuidadosa del cerramiento, la traba-
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z6n interna de los trazados reguladores en planta y seccion, el
punto inicial de la materia plastica. Unido a lo que antecede,
ambos manifiestan un evidente interés por el resguardo solar
del interior de las habitaciones: sombras que avanzan y se tor-
nan densas en las areas dedicadas a la convivencia social. No
obstante las similitudes sefaladas, las delgadas secciones es-
tructurales y el techo de una pendiente hacen levitar las resi-
dencias de Pérez Molina con una gracia juguetona de la cual
carece la arquitectura de Sosa. En este ultimo, es una preferen-
cia por lo monumental lo que lo lleva a insistir sobre las lineas
robustas de vigas y columnas que soportan, real y figuradamente,
un techo poderoso. Y ese tejado de cuatro vertientes reaparece
en multiples metamorfosis en todas sus casas hasta que termina
por someter, en la residencia de la sefiora Argentina de Valdés
(1968), todas las partes al dominio de su asentamiento sereno.
Con igual sentido en sus edificaciones en altura, Sosa se resiste
al canto de sirena de la torre de cristal e intercala elementos
transparentes y opacos, estos ultimos cada vez mas incisivos en
su tratamiento textural, y que acaban por asumir las funciones
significantes de mas relevancia.

El extenso poblamiento de la Ciudad de Panama hace proli-
ferar nucleos de crecimiento suburbano a lo largo de las princi-
pales arterias de circulacion. Desprovistos de valores culturales
significativos, los nuevos centros de poblacion seran los
abastecedores de mano de obra para las actividades de servicio
gue se desarrollan en la urbe. La extensa red de calles, avenidas,
intercambios e intersecciones son el producto de un proceso de
evolucion lineal que da al traste, definitivamente, con la nocion
hispana de “ciudad”: periédicamente tiene lugar una fractura, un
reajuste de convenciones y las fronteras sociales se distienden o
recogen sugiriendo distintos estilos de vida. No es resultado de
una omision involuntaria el que estos comentarios se refieran casi
con exclusividad a la ciudad capital. Salvo contadas excepciones,
algunas ya sefialadas, los hitos mas significativos de nuestra arqui-
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tectura se encuentran diseminados en el area metropolitana de esa
encrucijada de transeuntes que es la Ciudad de Panama. Sobre esta
zona confluyen paralelamente, pero sin solucion de continuidad,
las teorias y politicas de urbanizacion mas disimiles que sea posi-
ble imaginar.

Como una reaccion contra el progresivo desmembramien-
to de la urbe, aparece una nueva tipologia de proyectos de
habitacion: el centro multifuncional, que resume en si mismo
la mas amplia gama de actividades urbanas y sustituye, pro-
gresivamente, el caracter polivalente de las antiguas avenidas
comerciales. Este ambicioso experimento emprendido de for-
ma parcial en los afos pasados enfrenta la dificultad inicial de
los habitos, costumbres y condicionamientos dinamicos del
panamefo, no habituado a columpiarse a varias decenas de me-
tros de altura, en intimo y, potencialmente, embarazoso con-
tacto con sus semejantes. Podemos agregar, asimismo, que la
incipiente rentabilidad econdmica y social de esta solucion se
ha visto opacada por su mas reciente version horizontal, ca-
racteristicamente suburbana, que implica un voraz y desorde-
nado consumo del territorio y una subita distorsion de los va-
lores del suelo.

Las dos ultimas décadas sefialan un incremento en la cons-
truccion de hoteles, sedes y sucursales de bancos y compafiias
aseguradoras, hospitales y centros de recreo. No muy distantes
de los patrones universalmente aceptados para esta categoria de
edificaciones, -entendamos, de acuerdmabnilusionista de
Miami Beach—|os arquitectos panamefios tendran mayor éxito
estético al plantearse el problema de la residencia unifamiliar
aislada. Sin embargo, la confrontacion con el acto de “habitar”
ocurre siempre desde una perspectiva pragmatica, exenta, pudiéra-
mos decir, de cualquier especulacion tedrica y libre de prejuicios
ideologicos. Con excepcion del ciclo de conferencias que dictara
Ricardo J. Bermudez a finales de la década del cuarenta, el ensayo
de Samuel Gutiérrez sobre el pensamiento de Zeviy uno que otro
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articulo de Raul Rodriguez P., nuestros arquitectos exhiben una
curiosa indiferencia hacia la interrogacion filoséfica: ajenos, por
un lado, a los arcanos experimentos de la vanguardia, a los “ismos”,
son, a su vez, victimas potenciales de la costumbre o de banales
juegos sintacticos.

A igual distancia del ensimismamiento que dé la excep-
cionalidad, la arquitectura residencial de Guillermo De Roux al-
canza, en sus mejores momentos, la conversion metafisica en
espacio trascendente: detras de ella, ¢ esa fertilidad poética co-
noce otros limites que los de su propia fantasia? En estos mo-
mentos la cuestion es relevante y puede ayudarnos a desentrafiar
los gestos secretos de nuestra arquitectura, esos caminos transi-
tados por Brenes y Stempel y Pérez Molina 'y Sosa, entre otros.
En el caso de De Roux, el “detalle” asimila en su esencialidad
elemental las claves para la interpretacion dmuste.Bastaria
comparar la residencia que disefia hace mas de treinta afios en
Campo Alegre con la reciente residencia de la familia Bassan
para conjurar la iniciacién dolorosa que acaece al pasar de lo li-
teral a lo simbdlico, de lo tangible a lo que se adivina
premonitoriamente, de lo accidental a lo revelado. El gran techo
gue es choza iluminada en la mesa del arquitecto se vuelve alu-
sion y revela los secretos de la sensualidad colectivista del tam-
bo indigena. La asociacién antropoldgicay la resonancia histori-
ca, el debate secular entre lo moderno y lo antiguo, las relacio-
nes univocas entre lo impersonal y lo mdltiple, asaltan nuestras
sustantivas certidumbres y las reducen a hipotesis inconexas. Esta
contienda ilumina poderosamente lo que queda por descubrir, pero
nos hace cautivos, a un tiempo, de su propia causalidad.
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El ballet y la danza

s sOlo a partir del presente siglo cuando se puede hablar

de danza clasica en Panama. Esta es precisamente la

epoca en la que los principios doctrinarios expuestos por
Jean Georges Noverre en la fambs#res sur la Danse et le
Ballet,rompen su formato tradicional para dar paso a la innova-
cion. San Petersburgo es el lugar de reunion de un grupo apasiona-
do por la danza —especificamente, el ballet— encabezado por Sergei
Diaghilev quien, en union a los pintores Alexandre Benois, Leon
Bakst y el bailarin y coreégrafo Mikhail Fokine, presenta en el
Chatelet de Paris el 19 de mayo de 1909 los “bailes rusos” total-
mente modificados. Fue un espectaculo de musica, ritmo y color
gue renuncio a los preceptos clasicos y por medio de la pantomi-
ma bailada, hechiz6 al publico parisino. Los mismos danzarines,
apartadas las rigidas reglas, también hallaron su propia expresion
bajo el embrujo de las nuevas formas: a Fokine se unieron Vaslav
Nijinsky, Anna Pavlova, Tamara Karsavina e Ida Rubinstein, todos
ellos de primera magnitud. Fue realmente el inicio de una nueva
era para la danza. Este renacer se manifiesta también en nuestro
continente, donde aparecen bailarines como Maud Allan, Isadora
Duncan, Loie Fuller, Ruth St. Denis y Ted Shawn.

Por estos afios tienen lugar en Panama las primeras presenta-
ciones que se realizan en el Teatro Nacional, recientemente es-
trenado: en 1918, es la legendaria Pavlova, mas tarde, Alicia
Markova, Anton Dolin, Nova Kay y Tamara Toumanova, entre otras
destacadas figuras. Conocimos pues, la revolucién decisiva de
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un ballet clasico que rompia sus propios patrones y se presentaba
con expresiones de mayor sutileza y brio, un ballet en el cual la
escenificacion coreografica y la masica cobraban mayor impor-
tancia: la convencién de las cinco posiciones de los pies que ini-
cian y culminan los gestos del movimiento se torna mas recepti-
va a los impulsos individuales, al acento encantador, al colorido
ritmico del oriente y Asia y, paraddjicamente, a un espiritu de
conjunto mas egalitario.

De esta manera se vivia en nuestro medio, intermitente, el
bello arte de la danza. Sin embargo, tendremos que esperar has-
ta el afo 1935 para que una dama costarricense, mas tarde na-
cionalizada panamenfa, conciba el proyecto de crear una escue-
la para desarrollar los talentos locales en este arte. Gladys Pon-
ton de Arce, luego sefiora de Heurtematte, pertenece en 1933 al
Ballet Russe de Montecarlo donde se perfecciona bajo la tutela
del famoso director de la compainiia, Fokine, y cuando ella arri-
ba a nuestra patria trae consigo nuevos canones de expresivi-
dad, desarrollados junto a su maestro. Sabe que la danza es un
lenguaje corporal que transmite los impulsos reconditos del es-
piritu, y que en nuestro medio no pasaria desapercibida. Nues-
tras gentes poseen la cadencia amable y la espontaneidad pro-
pia de las latitudes tropicales, la cual no calla los sentimientos
internos, sino que los grita sin ataduras ni frenos al son de un
tambor, un violin y una guitarra. Es esa afectividad genuina que
se expresa de manera subconsciente e infraverbal la que habia
gue encauzar para darle al gesto autdctono su valor semantico.

La creacidn de esta escuela no fue tarea facil, ya que no se
contaba con ningun precedente en nuestro medio y la sociedad
de la época, a pesar de las esporadicas funciones del Teatro
Nacional, no tenia conciencia acerca del baile como expresion
puramente artistica. No obstante lo anterior, la sefiora de
Heurtematte se asocia con Llona Sears y en 1936 fundan La
Academia de Baile. Las clases que se ofrecieron inicialmente al
publico fueron de ballet y bailes norteamericanos; posteriormente
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se incorporan al programa de estudios danzas regionales de Es-
pafia. En un principio la escuela estuvo ubicada en una residencia
del barrio de Bella Vista y luego cambio su sede al Club Miramar,

a la Escuela Profesional y al Arzobispado de Panama. Durante
todo este lapso la escuela operd con recursos privados y se sos-
tuvo gracias al empeiio y entusiasmo de Gladys de Heurtematte.
Cuando se crea el Conservatorio Nacional de Musica y Decla-
macion (1941), la escuela pasa a ser una dependencia oficial y se
llama Escuela Nacional de Ballet. Este apoyo oficial se prolongo
Gnicamente por un corto periodo y después la escuela volvio a
ser privada. Entre otros, cont6 con la colaboracion de profesores
de laWashington School of Ballet la cual estaba asociada—
como Jacqueline Williams y Valentine Bertram.

Interesa sefialar algunos hechos sobresalientes. La primera
presentacion publica de la Academia de Baile —mas tarde, Estu-
dio de Baile de Gladys Heurtematte— se lleva a cabo en el Tea-
tro Nacional la noche del 25 de junio de 1937 y se presento una
revista infantil en tres partes: la fantasia en unildBallet de
la Luna,diecisiete niumeros de baile y una seccion de varieda-
des de canto y guitarra. En esta ocasion la coreografia fue con-
cebida por las sefioras Heurtematte y Sears y la escenografia
por el pintor guatemalteco Aranda Klee. Como bailarina se des-
taca la nifia Irma Wise Arias, quien mas tarde permanecera cin-
co aios en I¥ilzak and Schollar School of Ballele New York.

El 22 de febrero de 1941, por designacion presidencial, la
escuela de la sefiora de Heurtematte presenta en el programa de
coronacion de la reina del carnaval el b&lefonia tropicallo
cual debe singularizarse como hecho precursor de los ballets con
temas panamefios. Dos afios después la escuela participa, Junta
con la Escuela de Ballet de Costa Rica, en un acto organizado el
primero de octubre en honor de los miembros de la Conferencia
de Ministros de Educacion de las Republicas Americanas; en esa
ocasion, la sefiora de Heurtematte organiza una suite de danzas
espafolas que titukaires de Espaia.
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En 1950 el Estudio de Baile de Gladys Heurtematte presenta la
fantasia infantiBazar de CuriosidadeslosballetsChopiniana
y Las Estacioneg]os afios después la escuela sienta un preceden-
te en nuestra patria, pues es la primera vez que bailarines naciona-
les llevan la representacion de nuestro pais al extranjero: Costa
Rica. Entre los asiduos colaboradores con el montaje de los dife-
rentes espectaculos que esta academia realizd6 podemos mencio-
nar a los musicos Herbert De Castro, Walter Myers, Jaime y Nelly
Ingram y a los pintores y escendgrafos Humberto Ivaldi, Pablo
Runyan, Guillermo De Roux, William Meech y Abelardo Tapia. Es
justo destacar, ademas de lo ya mencionado, que esta escuela abrio

las puertas al arte de la danza a destacadas bailarinas panamenas:

Irma Wise Arias, Nitzia Cucaldn, lleana de Sola, Flor Maria Aratz

y Odilia Solis. En 1960 cesa sus actividades docentes, dejando tras
si un grato recuerdo de esfuerzo y consagracion para varias gene-
raciones de nifias panamenas.

Cuando Llona Sears se separa de la sefiora Heurtematte, funda
en la Zona del Canal de Panamé una escuela de danzas. Esta
adquiere los servicios profesionales de Ana Ludmila Gee, de
origen estadounidense, considerada por el critico parisino André
Levinson “la primera bailarina de (Norte) América”. Entre los
estudiantes que asistieron a esta escuela cabe destacar a Ceci-
lia Pinel, posteriormente Primera Dama de la Republica, quien
manifest6 un gran entusiasmo por el ballet y logré que el Esta-
do se preocupara realmente de su fomento.

Se crea en 1948 la Escuela Nacional de Danzas, bajo de-
pendencia del Conservatorio Nacional de Musica. El Ministe-
rio de Eduacion contrata a Ana Ludmila Gee y a Oderay Garcia
de Paredes para impartir las clases de danzas. La sefiora Ceci-
lia Pinel de Remon fue nombrada directora. Los cursos se ini-
cian en la Escuela de Artes y Oficios, se instalan luego en el
Teatro Nacional y en 1949 se ubican en las Escuela Nacional
de Pintura, radicada en ese entonces en un vetusto edificio de
la Avenida B.
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El 26 de julio de 1950 la Escuela Nacional de Danzas co-
mienza a funcionar como un ente independiente bajo los auspi-
cios oficiales del Estado Panamefio. En esta primera época el
equipo de profesores estuvo integrado por un elenco muy pro-
fesional: Ana Ludmila Gee, Irma Wise Arias y Oderay Garcia
de Paredes para el ballet, Blanca Korsi de Ripoll para las dan-
zas espafolas y Aniceto Moscoso para los bailes folkloricos
panamefos. La matricula fue bastante elevada desde sus co-
mienzos y ya en 1953 contaba con mas de seiscientos estudian-
tes. Esta visibn democratica de la ensefianza ofrecia nuevas pers-
pectivas a las juventudes que, por razones econémicas, no po-
dian estudiar en escuelas privadas.

La nueva escuela presenta su primer ballet el 3 de febrero de
1950 en el Teatro Nacional. Este fue el primer paso hacia la se-
gunda presentacion, que obtuvo éxito clamoroso; ese 16 de sep-
tiembre de 1951 se obsequia al auditorio con tres dbadei-
na de los Hielos, La Puerta de la Fantagi®irando a Espa-
Aa.La escenificacion contd con el concurso de Roque Cordero,
a cargo de la instrumentacion; Herbert De Castro, musicay orga-
nizacion de la orquesta; Guillermo De Roux, vestuario y decora-
dos; Ana Ludmila Gee, coreografia y Blanca Korsi de Ripoll, los
bailes espafoles. La tercera presentacion fue ofrecida el 9 de
febrero de 1953 en funcién mixta con la Orquesta Nacional, que
dirigia Herbert De Castro. La obra principal Recuerdos;on
la coreografia de Ana Ludmila Gee y decorados y vestuarios de
René Mistelli. El sencillo argumento sirve de pretexto para in-
troducir las mas diversas alternaciones de danzas, que culminan
en el Can Can final:

Una bailarina esta en su camerino vistiéndose para entrar
en escena. Mientras se prepara y espera el aviso, revive en la
imaginacion la época de su infancia, cuando asistia a la aca-
demia de danza. Es un ballet dentro de otro ballet. Vuelve a la
realidad y empieza la funcién.
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Con este espectaculo, Cecilia Pinel de Remén, entonces Pri-
mera Dama de la Republica y todavia Directora de la Escuela,
realiza una gran gira con la Orquesta Nacional gogbs de
ballet por las provincias centrales. La acogida que le brindaron
fue magnifica y quedo demostrado, una vez mas, el entusiasmo
del pueblo panamefio por la masica y la danza.

La cuarta presentacion tiene lugar en noviembre del mis-
mo afo, en el Teatro Nacional, con motivo de celebrarse el
Cincuentenario de la Republica. Esta funcion tiene el grandi-
simo interés de ser la primera vez que se presenta el ballet
infantil La Cucarachita MandingaBasada en elementos del
libreto de Rogelio Sinaha Cucarachita Mandinga y Raton
Pérez,escrito en 1937, representa un esfuerzo verdadero por
realizar un acercamiento al folklore nacional y a sus raices
multiples. EI musico Gonzalo Brenes habia incursionado por
el interior del pais recogiendo y catalogando, metodicamente,
nuestras tonadas vernaculas; éstas proveen el sustrato animi-
co del proyecto y sirven de inspiracion a la farsa musical que
se estrena en 1937. Brenes autoriza en 1952 a la sefiora de
Remon a usar la obra para un espectaculo de ballet, imponien-
do como condicidon que “la instrumentaciOn necesaria para
orquesta fuera hecha por el compositor Roque Cordero”. Esta
es la versién que se estrena el primero de noviembre, constitu-
yéndose en el primer ballet para nifios con musica, libreto,
coreografia, decorados, vestuario y personal coreografico pa-
namenos:

Prélogo de tres mosquitos. La Cucarachita Mandinga, ba-
rriendo delante de su vivienda en un claro del inmenso bosque
tropical, siente melancolia porque carece de amor y vive en
soledad.

Barre y barre. Subitamene tira la escoba. ¢Qué ocurre?
iSe ha encontrado una moneda en el suelo, un medio real, un

272

‘ 04 TOMO XXXIIl.p65 272 07/21/1999, 11:42 PM



LAS MANIFESTACIONES ARTISTICAS EN PANAMA

tesoro para ella! Transportada de alegria llama a sus vecinos,
gue acuden llenos de curiosidad a la escena del hallazgo.

¢En qué gastarlo? He alli la preocupacion que surge de
inmediato. Sus amigos, grillos y mosquitos, le sugieren cosas
de comery ella cavila hasta que al fin le viene la gran idea: jen
cintas! jSi, si! hay que adquirir cintas de colores para engala-
narse y salir a la busqueda del amor.

Los grillos y mosquitos bailan entusiasmados mientras ella
se adorna con sus cintas.

Asoma el primer galan que la pretende: el Toro. La
Cucarachita ve con aprehension su danza y sus maneras. Sus
amigos le acomparian en el desdén con que lo mira y lo echan
de alli.

Viene el Caballo, pero a ella tampoco le gusta su actitud y
su danza. Lo echan también.

Llega el Puerco y su grotesca figura lo pierde. Sale despre-
ciado también.

Acude el Pato. Pero, jay! jqué ridiculo camina en tierra! Lo
largan también.

Entra el Sapo dando sus feos saltos. Se acerca a la bella,
trata de besarla. La Cucarachita se desmaya de horror. Los
amigos sacan de alli al Sapo y uno de ellos remeda su danza
bromeando.

Traen por fin un queso y alli dentro viene Raton Pérez, el
galan, quien, de seguido, canta un saludo de amor y conquista
el corazén de la Cucarachita Mandinga. Todos son felices. Apa-
rece el Cuervo seguido de Cuervito, con facha de extrafio sa-
cerdote. Este realiza una ceremonia de bodas a su manera.

273

‘ 04 TOMO XXXIIl.p65 273 07/21/1999, 11:42 PM



ERIK WOLFSCHOON

Los esposos desfilan seguidos de su cortejo cucarachil.

Traen los amigos una gran olla con dulce exquisito para la
boda. Raton Pérez es muy goloso y se chupa los dedos al olor
del rico presente, mientras baila de gusto. Viene enseguida la
danza general de las bodas, el pindin de los animales.

Subitamente sobreviene un panico general. Todos caen al suelo
aterrados. Se oyen ruidos subterraneos. Relampaguea y tiembla.

Raton Pérez, sin embargo, se queda impavido. Sélo piensa
en el rico dulce de la olla y viendo a todos postrados de miedo
corre a gustar de él. Pero se cae en la olla.

Cuando el temor ha pasado, se levantan los vecinos y echan
de menos al novio. Le buscan con extrafieza. La Cucarachita
llora y llora su ausencia, temiendo por él. Hay sombrios pre-
sentimientos. ¢ Qué ha sido de él?

En eso surge Raton Pérez de la olla. Todos se quedan asom-
brados. El dolor de la Cucarachita se torna en enojo. Ella le
pide explicacion, mas él, con sonrisa burlona le ensefia la olla
del rico dulce. Ella se indigna de su frescura y corre en busca
de la cuchara para darle con ella, lo corretea furiosa pero al
fin se reconcilian.

Vuelven a escena los grillos y mosquitos del vecindario y
todos contentos bailan de nuevo su animado pindin.

En ese mismo afo, 1953, se crea, por decreto ley, el Institu-
to Nacional de Bellas Artes, que comprende la Escuela de Dan-
zas, la Escuela de Arte Dramatico y la Escuela Nacional de Artes
Plasticas. Este hecho encauza una vez mas los pasos gue se enca-
minan hacia la unificacion del arte como una totalidad.
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La década sera recordada como portadora de los nuevos rit-
mos del Cha-cha-chéa yrelck’n roll, los primeros festivales de
jazz en NewportEsperando a Godog el balletOndinede
Henze. Los coreodgrafos nacionales realizan brillantes adapta-
ciones del repertorio clasico y en no pocas oportunidades, de-
sarrollan sus propias invenciones, utilizando como punto de
partida una obra musical determinada previamente. Un ejemplo
de este procedimiento, que por actuar sobre una partitura muy
conocida puede ser facil de ilustrar —la Sileria, de Isaac
Albéniz—, es el balleEl Puerto.La coreografia es de Blanca
Korsi de Ripoll, el vestuario y decorados de Guillermo De Roux
y el libreto de Enrique Ruiz Vernacci:.

Primera estampa: EL PUERTO: Evoca esta escena la at-
mosfera de un puerto en la Andalucia Baja. Entre pescado-
res, vendedoras de pescado, marineros, amigas y vendedo-
ras de frutas, Pilar, una lista muchacha, protege los amores
de Paquita y Pepe. Felipe, antiguo pretendiente de Paquita,
espera siempre el momento para incomodarla y hablarle
de amores. Pero Rosario, enamorada a su vez de Felipe,
interviene celosa, dispuesta a defender su amor. Por fin los
enamorados, Pepe y Paquita, logran quedarse solos y se
alejan en éxtasis de amor.

Segunda estampa: LA GITANA: Llega al puerto una gitana
a leerle las rayas de la mano a cuantos se le acerquen. Y Rosa-
rio se presta a ello, con la intencion de reirse de la gitana. En
ese momento aparecen Paquita y Pepe. Paquita se aproxima a
la gitana para que le lea su suerte: quiere saber su futuro y el
de su enamorado. Grupos de amigas se interesan en la lectura.
Pero al aparecer Felipe y Rosario, todos se alejan. La gitana
augura a Rosatrio felicidad en sus amores con Felipe. Mas Fe-
lipe se rie de la cafii y, en un arranque de rabia, desprecia a
Rosario y a la gitana.
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Tercera estampa: LA PROCESION: Gitanos, gitanas, mu-
chachas esperan la Procesion, que por fin es anunciada por
Pilar. Mientras pasa la Procesion, Paquita y Pepe se juran amor
eterno, Felipe viene con la pretensidon de asesinar a Pepe. Pero
a Pepe le salva la vida lgitana. Rosario amonesta, recordan-
doles la ceremonia religiosa. La gitana hechiza a Felipe, em-
pefiada en que sus profecias se cumplan. De pronto Felipe com-
prende la locura de amor por Paquita y descubre los encantos
de Rosario, que le ha querido desde nifia toda su vida...

Cuarta estampa: TRIANA: Recuerdos del Guadalquivir, fra-
gancias de albahaca... Felipe llama a Rosario: ésta sale a la
ventana. Baja a la calle. Bailan los enamorados. Pilar, tran-
quila ya, sonrie y baila. Paquita y Pepe, seguros de su amor,
bailan y celebran alegremente sus amores.

Pescadores, gitanos, gitanas, vendedoras de frutas y pes-
cados, amigas, se unen a la alegria de Rosatrio, Pilar, Paquita,
Pepe y Felipe.

Después de los seis afios reglamentarios de estudios en la
Escuela de Danzas, un grupo de jovenes talentosos se dirige al
extranjero con el fin de perfeccionar su formacion profesional.
El primero en hacer uso de esta oportunidad fue Genaro Gémez,
y mas tarde Flor Maria Araudz, Julio Aralz, Otilia Tejeira, Luis
Rodriguez y Ginela Vasquez; esta ultima se dirigeé@jal
Academyde Londres. Los primeros en regresar a su patria son
los hermanos Julio y Flor Maria Aradz. Luego de un intenso en-
trenamiento en el Royal Ballet School de Londres, brindan sen-
dos recitales y conciertos en el Teatro Nacional y realizan una
gira por el interior de la Republica con la Orquesta Sinfonica
Nacional. El ballet en una escekRantasia Panamefiapn mu-
sica de Cordero, coreografia de Julio Arauz y decorados de Juan
Manuel Cedefio, sera una de las obras méas aclamadas por su vi-
brante y tierna evocacion de un dia festivo en la campifia:
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Un grupo de bellas y alegres muchachas vienen a saludar
a Margarita, quien contraerd nupcias con el joven y guapo
José. Entre ellas comentan los atributos de los enamorados,
entregandose todos a una alegre estilizacion de nuestras be-
llas danzas.

Otro ballet con tema panamefio en el cual intervienen Brenes,
Korsi de Ripoll y Cedefio édariana del Montebasado en una
leyenda fantasmagorica de Ernesto Castillero R.:

MANANA DOMINGUERASalida de misa.

En la Plaza de la Catedral de Panama la Vieja se retinen, en
ir y venir, damas y caballeros, un negro, una mujer mundana,
esclavos y esclavas. La escena la domina Mariana seguida de
un séquito de admiradores.

PRIMERA VISITA.
Un misterioso personaje ha cautivado a la bella Mariana,
empero, insiste en visitas nocturnas.

DANZA DE LOS ESCLAVOS.
Reminiscencias de barcos negreros; sentidos lamentos por
la patria lejana.

ATARDECER.

Bajo un cielo azul con tristes violaceros, damas panamefas
de sociedad y juguetonas chicuelas se divierten con el juego de
la “Gallina Ciega” y el del “Pelele”, pero Mariana, dominada
por la pasion, rehusa participar de estas recreaciones en boga.
Las mocitas se desquitan mofandose de la “Problemética Dama”.

OTRAVISITA.
El noviazgo de Mariana prospera rapidamente protegido por

las sombras nocturnas que se prestan a la intimidad de los amantes.
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OTRO ATARDECER.

También los esclavos, traviesos y retozones, olvidando las
nostalgias y penas de su clase, de vez en cuando bailan alegres
sus calidos ritmos jugando al “Burrito”.

ULTIMA VISITA.

Para refrescarse en una calurosa noche, Mariana salta de
su alcoba y va al jardin. Acechandola, llega su amante para
ofrecerle el pozo del agua dulce en toda la ciudad. Aterrada, al
descubrir que su amante es Satanas, Mariana sufre un sincope.
Para expiar sus pecados toma los habitos de monja.

NOCTURNO.

Al encontrarla su Duefa llama a los esclavos que lloran
por la desventurada ama. La vision de Mariana les inspira ter-
nura e idolatria.

En 1967 se crea la primera compariia panamefia de ballet, el
llamado Ballet Concierto. Los precursores de esta idea singular
son Teresa Mann, Ginela Vasquez, Julio Arauz, Nitzia Cucalon de
Martin, Hydeé Méndez, Nastasha Sucre, Sonia Ferguson, Mitzi
Sandoval, Elizabeth Guibert, Maruja Collado y Armando Villamil.

La coreografa francesa Francoise Adret es contratada para ase-
sorar al conjunto, y en poco tiempo estan en condiciones de ofre-
cer en el Teatro Naciond| Sombrero de Tres Picos, Grand
Pas Clasique, Los Foraneos, Incendio y Seis variaciones Para
Sietecon verdadero éxito.

El grupo se une, tres afios después, a la Universidad de Pana-
ma y da origen al Ballet Concierto Universitario. A los artistas
mencionados, se incorporan Josefina Nicoletti, lleana de Sola,
Hermelinda Fuentes, Everardo Garcia de Paredes, Carlos Ochoa
y otros mas. En el mes de mayo, el Ballet Concierto Universita-
rio realiza una gira y algunas presentaciones en San José de
Costa Rica; para ese entonces cuenta con la colaboracion de

278

‘ 04 TOMO XXXIIl.p65 278 07/21/1999, 11:42 PM



LAS MANIFESTACIONES ARTISTICAS EN PANAMA

expertos coredgrafos procedentes de Canada, Guatemala y Ar-
gentina.

Cuando se crea el Instituto Nacional de Cultura, se emite el
reglamento que consolida oficialmente a la compaifiia, la cual
adquiere la distincion de nombrarse Ballet Nacional de Pana-
m4; su sede se establece en el mismo local de la Escuela Nacio-
nal de Danzas. En 1972 se contrata la asistencia técnica de pro-
fesores y bailarines soviéticos: los primeros en venir fueron
Ludmila y Nicolai Moronov del renombrado Teatro Kirov de
Leningrado, quienes permanecen dos afios en nuestro medio.
Otras figuras soviéticas que han brindado su asesoria son Victor
Leguine y Georgi Tarasov del Teatro Bolshoi de Moscu y los
esposos Natalia y Sergei Terechenko.

El ano siguiente, larima ballerina assolutdame Margot
Fonteyn de Arias participa con el Ballet Nacional en una funcion
especial para recabar fondos para la compainiia. El 15 de agosto de
1974 se une nuevamente al grupo, y participa de la funcion de gala
gue abre las puertas del renovado Teatro Nacional. Las figuras prin-
cipales que integraban el Ballet Nacional de Panama eran Teresa
Mann, Julio Arauz, Ginela Vasquez, Joyce Vives, Raisa Gutiérrez y
Gloria Barrios. El repertorio incluia fragmentos del segundo acto
deGiselle,el segundo acto d&l Lago de los Cisnes) segundo
acto deCascanueceslgunosPasde Deux-extractados dBon
Quijote, El Corsario, El Cisne Negro, El P4jaro Azul-, La
Bayadare, Paquita, Las Silfides, El Espectro de la Rasaras
de reciente incorporacion del propio conjunto.

En 1978 se coloca un anuncio en la reMace Magazine
gue convoca a bailarines y maestros a venir a Panama a trabajar
con el grupo. Se escogio6 por concurso celebrado en 1979 al nor-
teamericano Charles Neals y de inmediato se establece, ademas
de las funciones regulares, una serie de presentaciones didacticas
apropiadas para el estudiantado panamefio. Ese mismo afo la com-
pafiia obtiene un gran triunfo en el Teatro Garcia Lorca de La
Habana con el ball&himbomba.
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El maestro y coredgrafo Dariusz Hochman arriba al Istmo en
1980 y crea una amplia lista de distinguidos trab&osmas
Danzados, Gitanerias, Dulces y Amargos Recuerdos, Equinoc-
cioy JazzPara esta época se organiza la Asociaciéon de Amigos
del Ballet, presidida por la sefiora Gladys de Heurtematte; la ma-
drina es la legendaria Fonteyn. Los propdsitos especificos de la
sociedad son el de despertar interés y promover la creacion de
nuevos ballets, asi como ayudar y estimular a bailarines, coreo-
grafos y personas afines a la produccion del arte de la danza en
Panama.

Un elemento importante para el porvenir del ballet nacional
es el funcionamiento de la Escuela Nacional de Danzas, que tam-
bién depende organicamente del Instituto Nacional de Cultura:
“Ademas de graduar profesores de danza y bailarines profesio-
nales, esta institucion tiene como meta principal la formacion de
una compafia Nacional de Danzas de caracter permanente que
pueda tener actuaciones regulares y continuadas —y no espora-
dicas como es el caso en la actualidad- y en la cual se pueda
remunerar adecuadamente a los artistas que en ella actien y que
puedan también presentarse tanto en el pais como en el extranje-
ro con verdadero orgullo. Desde luego que la meta principal de
esta compaiiia seria la produccién de ballets nacionales”.

Nuestro pais cuenta con bailarines que ademas de capaces y
disciplinados profesionalmente, han demostrado una alta origi-
nalidad en el campo de la intuicidon coreografica. Algunos ele-
mentos esenciales de estas interesantes composiciones deben
destacarse: primero, el movimiento, que por ser intencional, ar-
moniza con una estrategia que se desliza en la limitada percep-
cion del momento. Por lo general, la accion se dirige de una par-
ca entrada a un fluidwescendogoncluyendo en una bien cons-
truida explosioén final. En segundo lugar, el factor de contraste.
En éste cabe destacar, que ya sea en grupo o mediante la interven-
cion de los solistas, el concepto del todo como universo que se
cierra sobre la muasica, coreografia y decorado, envuelve las di-
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ferentes versiones: unas veces con pasajes herméticos, otras con
transiciones sencillas y luminosas, pero en todos los casos se
logra una comunicacion visceral con el espectador. Asi sucede
gue los bailarines expresan con su cuerpo, con la accién, con el
vacio que los asalta y acosa, el valor de los diferentes plantea-
mientos. Se connotan diversos arranques de virtuosismo que se
conjugan con latécnicay la imaginacion, sin molestarnos por las
variantes de los pas@abesques, penchés, pirouettes, fouettés.

.. En ultimo lugar cabe hacer mencion del asunto. Es notoria la
preferencia de nuestros coredgrafos por los temas nacionales y
las danzas de la campifia, aunque los temas universales que expre-
san la solidaridad del hombre y de los pueblos no han sido igno-
rados; en este ultimo caso, la danza se desenvuelve al son que
marca el relato, siguiendo una vision puramente intemporal:

Acosado por sus perseguidores, “el préfugo” decide bus-
car un lugar donde descansar. Hallado al fin “el escondite” el
profugo reposa en paz y reflexiona sobre las circunstancias de
su vida y aquellas que lo han conducido a su presente condi-
cion de evadido. Los “otros” jamas han comprendido su nece-
sidad de confraternizacion. Por el contrario se han erigido en
sus jueces, con lo cual sélo han conseguido aumentar la ten-
sion de su mente y de su corazon. El profugo decide intentar
una vez mas y mostrar a los demas que él es uno mas de ellos.
Necesita es una oportunidad. Por este motivo, sale de su es-
condite, convencido de que lograra entrar en el corazén de
todos. Al encontrarse con los otros, intenta comunicarse con
ellos para exponer sus pensamientos e intenciones de vivir en
paz y armonia, no le entienden sus propésitos y reducen al pro-
fugo, hasta el punto de que, empujado nuevamente hacia el
escondite padece una destruccion lenta y segura.
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ejando de lado la cultura autéctona, los origenes docu-

mentados de las manifestaciones musicales en Panama

se remontan al siglo pasado. Estos primeros impulsos
son vertidos a través de la guitarra, instrumento que fue duefio
absoluto de las clases de musica en los afios veinte de la pasada
centuria. Sobresalia en ese entonces el guitarrista Porras, apo-
dado el Maestro, quien también imparte la ensefianza a los privi-
legiados poseedores del versatil instrumento. En 1830, el Maes-
tro Porras fue llamado a dictar clases a dofia Carmen Pérez de
Jiménez, cuyo nombre recogen los anales como propietaria del
primer piano del cual se tiene noticia en el Istmo. Aunque Po-
rras no era versado en los principios técnicos de la ejecucion
pianistica, conocia lo suficiente del pentagrama para lanzarse a
practicar la docencia del piano. Posteriormente, dofia Carmen
inicia en el instrumento a su sobrino Luis Chiari, quien viaja a
Alemania por dos afios a perfeccionar sus estudios y luego del
regreso a la patria en 1863, hasta que muere, se dedica a su vez
a la ensefianza. Estuvo mas de medio siglo dedicado a esta tarea
y por sus manos paso todo aquel que deseaba estudiar el instru-
mento. Hacia 1850 también se distinguen como pianistas Victor
Plise, hijo y Buenaventura Hurtado.

En 1861 se presenta la compafiia de zarzuelas de Saturnino
Blen en las ruinas de la Iglesia de Santo Domingo; el afo si-
guiente, las agrupaciones viajeras de Palou y Palmada. La con-
traparte de esta funcion recreativa de la masica la encontramos
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en su dedicacion al culto religioso; en lo ultimo sobresalen el
organista Santos BenitezgcbhlntreVictor Dubarry, el violinis-

ta Miguel Iturrado y Valentin Bravo, quien se dedica al canto
sagrado. Jean Marie Victor Dubarry, de origen francés, instaura
la primera academia de musica, con el fin de preparar a los
jovenes que formaran la Banda de la Guardia del Estado.

Por los afios 1880 emigra de la isla de Cuba Lino A. Bozay
se instala en el Istmo hasta su muerte. Llegan con él su hijo
Pablo y su sobrino Maximo Arrates, quienes crearan una gran
cantidad de pasillos, marchas, valses y conocidas danzas. Asi-
mismo sobresalen Arturo Kohpcke, cénsul de Alemania y
Rodolfo Bierman de Saint Malo, consul de Suecia, quienes ejer-
cieron por mas de cuarenta afios una gran influencia en la afi-
cion al violin en nuestro medio: ya en 1887, Narciso Garay
recibe lecciones del primero. Garay manifiesta“gliejemplo
de ambos se debe que no prevaleciera entre nosotros la aficion
por las insustanciales ‘estudiantinas’ deleite en un tiempo de
nuestros elegantes de ambos sexos”.

Por esta época se presentan las compafiias de Zarzuela de

Alemany y Monjardin, que trabajan en el Teatro de las Mon-
jas y poco después, una compafiia de opera francesa con
Mascheroni como director de orquesta. Durante la construc-
cion del Canal Francés es notorio un gusto muy pronunciado
por el piano; se destacan por su calidad interpretativa los her-
manos Tadeo y Ricardo Planas y las seforitas Raquel Obatrrio,
Matilde Obarrio, Dolores Arosemena y Nicolle Garay. En
esos dias dieron conciertos en la Ciudad de Panama los pia-
nistas Emilio Pons, brasilefio, y el capitan Voyer, de origen
francés. En lo referente al canto sobresale el célebre pintor
colombiano Epifanio Garay, quien mantiene hasta 1888 la
posicion mas prominente, cuando arriba al Istmo la paname-
fa Ofelia Plise. También cabe mencionar como excelentes
cultores de este arte al Padre Martino, de la Parroquia de la
Merced, y a Antonio Serpa.
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En 1889 se establece en nuestro medio el muasico espafiol
Santos Jorge Amatriaim a quien se deben numerosas contribu-
ciones al repertorio local con su musica de danzas, y toda una
serie de obras cortaSalve Patria, Fantasia, Al Cerro Ancgn
la Oracién Funebrecon las cuales realiza un serio intento por
independizarse de las formas tradicionales de danza. En 1892
ocupa la direccion de la Banda del Estado Mayor, conocida
agrupacion que ameniza los actos publicos de la época, y asu-
me, algo mas tarde, las posiciones de chantre y organista de la
Catedral de Panama. A Santos Jorge se le recuerda por el cono-
cidoHimno al maestrg por la partitura de nuestrbmno nacio-
nal (1903). Mencion aparte merecen las ejecutorias de Angel
Julio R., a quien se debe un muy difundido tratado sobre teoria
de la musicay del versétil Esteban Peralta, destacado como pia-
nista, organista y compositor.

Alrededor de comienzos de siglo, las labores musicales eran
todavia muy deficientes. Predomina la actividad de musicos
eminentemente empiricos, que suplen con buena voluntad las
forzadas omisiones en su formacion técnica: muchos de ellos
no dominan siquiera la lectura musical. Las ejecuciones des-
tacan los aspectos mas intrascendentes de la cultura universal,

y se reducen, en el mejor de los casos, a fantasias sobre temas

de Opera, languidas evocaciones de ambientes exéticos y val-
ses de desabrida factura. Los limitados intentos de creacion
musical apuntan ya, sin embargo, hacia la fusién de elementos
cultos y populares que es propia de la obra de los composito-
res del continente americano en los primeros cuarenta afos
del siglo XX.

Con visién esclarecida del porvenir y a solo cuatro meses de
la proclamacion de Panaméa como republica independiente, los
padres de la patria toman la iniciativa de crear nuestra primera
institucion musical: el resultado de esta gestion es la Escuela
Nacional de Mdusica, incorporada organicamente, al igual que
la Escuela de Artes Plasticas, a un Instituto de Bellas Artes. Se
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designo como primer director a Narciso Garay, cuya inteligencia
y patriotismo enaltecen nuestros primeros pasos como nacién
libre y soberana.

Garay nace en la ciudad capital en julio de 1876, seis afos
después que su padre —de quien ya hemos hecho mencion- lle-
gue al Istmo. Su madre es la dama panamefia Mercedes Diaz,
cuyos antecesores se remontan a los dias postreros de la Colo-
nia. Por un afio estudia Narciso en Paris, y luego prosigue
alternadamente su formacion en Panama y Cartagena. A partir
de 1891 recibe lecciones de armonia, filosofia y derecho en
Bogota, hasta marchar a Francia en 1897. Ya maravillaba el
joven Narciso al publico de Bogota y Cartagena con su desusa-
do talento violinistico. Igualmente deslumbra a sus profesores
europeos de violin —en Paris—, de canto, violin y composicion
musical —en Bruselas— y de teoria de la musica —nuevamente
en Paris, donde estudia bajo la tutela de Vincent d’ Indy las gran-
des formas sinfonicas y dramaticas, instrumentacion e historia
del arte. En 1901 viaja a Inglaterra, donde estreS8asata para
violin y piancen Re Mayor, tal vez su composicion mas notoria,
ejecutada en afios recientes en Panama por Alfredo de Saint Malo
y Hans Janowitzy, compone u8aite antigua para piano, y las
Cuatro cancionesobre textos de Baudelaire y Leconte de Llsle:

Le Chat, Recueillement, Epiphanie, Le Parfum Imperissable.
Luego de una breve parada en la patria, ingresa al curso de Com-
posicion que profesaba Gabriel Fauré en el Conservatorio de
Paris; sus condiscipulos son Maurice Ravel, Georges Enesco y
Florent Schmitt, entre otros. La muerte del padre y el movimien-
to emancipatorio panamefio lo conducen, una vez mas de vuelta a
casa.

La Fuga en re menor con tres tem@d®00), para cuarteto
de cuerda, es un nervioso ejercicio, producto de la jornada ini-
cial parisina. Los dos primeros sujetos se destacan por sus con-
tornos angulares, intervalos de octava y cierta inmovilidad tonal
gue es neutralizada por los efectos de sincopa:
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Los episodios de estricta imitacion canonica, el drama que
resulta de interrumpir el flujo en dos ocasiones sobre el acorde
de la dominante y edtretto aceleranddinal sobre el primer
tema son evidencia de un artificio contrapuntistico que Garay
reclama sin resguardo.

Este caracter fragmentario —conocimiento aplicado sobre la
piel de la experiencia, que deshacd-leya para cuarteto de
cuerdas— se transfigura en el ardor opalesdentke siéclade
la Sonata para violin y piand.ondres, 1901). A lo largo de sus
tres movimientos precedidos por una Introducdi@mto
maestos@n tono menor, el piano recoge una y otra vez, como
en un eco, el motivo descendente que sume en un halo doloroso
la experiencia de la obra: la triada en Re-mayor que abre el
allegro inicial, el intervalo de octava, séptima y quinta de la
Romanza y la graciosa filigrana de tresillos éRa&ndo
scherzandoPor el contrario, la parte de violin esta concebida
con singular circunspeccion. Esto es asi porque la forma sonata
asume en la segunda mitad del siglo XIX, el ropaje de un clasi-
cismo doctrinario, al servicio de la idea y la consumacion de lo
sublime. El juego de atrtificios, la explosion de virtuosismo se
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deja virilmente de lado para favorecer el equilibrio holistico y la
proporcionalidad exacta de las sonoridades: en ningin otro mo-
mento de la obra de Garay encontramos mejor representada esta
tension pendular que en las oscilaciones secuencialdsdel
dante mestdAqui, el desdoblamiento del tema que amenaza con
romper los reflejos detantabilesolo puede ser resuelto, re-
trospectivamente, por las complicadas variaciones ritmicas del
tercer movimiento.

Los poemas franceses de@@satro canciones para canto y
pianoreclaman el verbo simbolistgu’ un vol silencieux de
papillons efleure” Esos graves acordes y las progresiones mo-
dales que ensaya el instrumento de teclado al inicio y al cierre
deEpiphaniey lacurva cerrada de la linea vocal, revelan el des-
tierro sombrio, el peso sepulcral de la visién de Llsle. En el
Recueillemerde Charles Baudelaire la premonicion de la muerte
viene ungida por el sudario largo de la tarde: solo el grito deses-
peradoo ma Douleurestablece, dentro de la composicion, las
sefas de la existencia doliente. Por un instante, el alma exhausta
encuentra alivio ehe Parfum Imperissabl@&ocion imposible
gue desfila en los arpegios que doblan y se entrecruzan con la voz
humana. En ultimo término, saboreamos tenChat,de
Baudelaire, la melodia encajada en la mano izquierda del pianista
COmMo un pozo de risas...

La Fantasia en forma de sonataara piano (Paris, 1903),
sufre, desafortunadamente, por el excesivo esquematismo de la
concepcion pianistica. Podemos conjeturar que se trata de un
intento del joven Garay por salvar la distancia entre la articula-
cion libre de las secciones y el desarrollo monumental del “con-
cierto sin orquesta”; sin embargo, la falla principal radica en el
caracter estatico de los temas, confiados casi que enteramente a
un solo registro del instrumento. El diminuto movimiento inter-
medio,Scherzett@n Estilo Galante, reclama no obstante la re-
peticion afortunada de los pasos breves en el salon, crueles y
exactos.
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Narciso Garay pertenece a esa promocion de musicos lati-
noamericanos —en la que se incluyen el mexicano Ricardo Cas-
tro, el cubano Ignacio Cervantes, los argentinos Alberto Williams
y Julian Aguirre y el brasilefio Alberto Nepomuceno, formados
ejemplarmente en Europa, pero dispuestos a retornar a sus pai-
ses de origen con el fin de dedicarse al estudio y a la difusion de
la musica culta— que ocupa el primer lugar en la inauguracion de
una conciencia musical latinoamericana. Todos ellos manifies-
tan un profundo interés por las expresiones vernaculas de nuestra
creatividad y si bien es cierto que el catalogo de composiciones
de Garay parece desdefiar el sabor de la campifia, también es jus-
to recordar que recorrié incansablemente el pais en busqueda de
sus auténticas tradiciones y cantares.

La Escuela Nacional de Musica conto en los inicios de su
guehacer pedagogico con la participacion entusiasta de algunos
pocos artistas panamenos: Arturo Dubarry, excelente flautista,
a quien se encomiendan los instrumentos de viento; Adriana
Orillac, que impartio los principios basicos de piano, solfeo y
teoria y Narciso Garay, bajo cuya responsabilidad se encontra-
ban los cursos avanzados de piano, solfeo, teoria, armonia, can-
to y los instrumentos de arco, en general. Eduardo Charpentier
H., testigo fiel de estos afanes, nos sefiala las enormes respon-
sabilidades que hubo de asumir Garay, cuando estrégau-
ta y el clarinete sistema Boehm, el oboe, el corno inglés, la
trompa y el fagot, fueron instrumentos que Don Narciso hubo
de ensefiar uno por uno con gran dificultad ya que jamas habia
tocado un instrumento de viento”.

En 1906 un grupo de alumnos funda el llamado circulo Filar-
monico; dos afios después, cuando la escuela se encontraba me-
jor enraizada, un grupo de estudiantes varones se dirige al Muni-
cipio capitalino y logra que los concejales accedan a suministrar
un piano nuevo, una subvencion mensual por tiempo indefinido
y fondos suficientes para adquirir los instrumentos musicales
basicos de la orquesta clasica. De esta forma se abre la clase de
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orquesta y unas semanas después, el 7 de agosto de 1909, se reali-
za el primer concierto semestral del afio.

El mismo mes que se emite la Ley que faculta al Ejecutivo
para crear la Escuela de Musica, la Convencion Nacional Cons-
tituyente dispone también la construccion del Teatro Nacional.
El edificio se levanta en el terreno ocupado antiguamente por la
orden de religiosas enclaustradas de Santa Clara, lugar conoci-
do como el Teatro de las Monjas; la obra se culmina en 1908.
La revistaNuevos Ritosrganiza una encuesta sobre el progra-
ma de inauguracion y después de muchas vacilaciones, se con-
sidera oportuno adoptar la iniciativa de Garay: luego de la aper-
tura oficial, el primero de octubre del mismo afio, con la toma de
posesion presidencial de don José Domingo de Obaldia —acto
para el cual Narciso Garay compone una Marcha Triunfal que es
ejecutada bajo su direccion por alumnos de la Escuela de Musi-
ca—, la compafia italiana de Mario Lombardi lleva a cabo,
veintidos dias después, la inauguracion artistica con la opera
Aida, de Giuseppe Verdi. Para el quinto aniversario de la inde-
pendencia de la Republica, la Escuela presenta su primera fun-
cion de gala en el recién estrenado Teatro Nacional.

El concierto que tiene lugar el 7 de agosto de 1909, en el cual
se escucha el primer nucleo sinfonico organizado con alumnos del
plantel, se inicia con un Preludio de Wagner, ejecutado en un piano
a cuatro manos. Luego se sucede una seleccion de temas orquestales
y de épera, que permiten ensayar diversas combinaciones de solis-
tas vocales e instrumentales: se escucha a Schumann, Gounod,
Boito, Mendelssohn, Bizet, Beethoven, Thomas, Viotti, Massenet,
Verdi, Chopin y Weber y en dos ocasiones, con un movimiento de
la Sinfonia No. 21 de Mozart y una Marcha Patriética de Garay,
interviene el pleno de la orquesta; el coro del conservatorio se
deja oir en unainefable Coral de Bach.

El buen éxito de estas presentaciones atrae a un numero de
musicos aficionados y profesionales como Federico Calvo,
Arturo Kohpcke, Rufino Saiz y Julio Saiz, quienes se unen a los
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alumnos del plantel para crear, a principios de 1910, la Sociedad
de Conciertos. Esta agrupacion hace su estreno el 22 de febrero
del mismo afio en el Teatro Nacional y durante su existencia ofrece
numerosos programas sinfénicos de gran diversidad y calidad.
Por su parte, Maximo Arrates Boza abre una academia para for-
mar los musicos que integran la Banda del Cuerpo de Bomberos
de Panama.

En 1910 se expide la ley que crea el Conservatorio Nacional
de Mdusica y Declamacion. Esta nueva entidad sustituye a la
antigua Escuela Nacional de Musica y es producto del desvelo
e interés de Garay en consolidar la ensefianza musical con la
excelencia profesional de la Banda Republicana y la calidad y
altura artistica de los espectaculos que se presentasen en el Tea-
tro Nacional.

La profesion musical deberia ensefarse por empleados de
la Nacién, del Estado o del Municipio en conservatorios o es-
cuelas profesionales en donde la instruccion debiera ser gra-
tuita, el cuerpo de profesores cuidadosamente seleccionado y
el nimero de alumnos restringido a unos pocos cuya admision
fuese objeto de severos exadmenes u oposiciones. Estas escuelas
gubernativas no deberian perjudicar a los intereses de los Con-
servatorios privados, organizados sobre bases onerosas, por el
contrario, deberian concurrir con ellos a un empefio comun de
elevar el nivel musical del pais.

Los teatros en donde se representa el drama, la comedia y
la tragedia de elevado estilo literario, y aquellos en los cua-
les se presenta la grande épera o el drama lirico, deberian
pertenecer a la Nacion, al Gobierno del Estado o al del Mu-
nicipio, al igual de los museos, las librerias y otros centros de
cultura.

Los conservatorios oficiales o escuelas profesionales de
musica, deberian consagrarse no sélo a dar instruccion técni-
ca a los alumnos sino a iniciar al publico en el Arte por medio
de conciertos frecuentes de musica sinfonica, de camara, sa-
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grada y dramatica, sin perseguir otro fin que el de cumplir
una mision de interés general.

Incumbe a los conservatorios oficiales o a las escuelas mu-
sicales crear el elemento artistico apto para dar abasto a las
necesidades de los teatros nacionales: actores para la comedia
y el drama; cantores, ejecutantes y bailarinas para el drama
lirico y la 6perallLa primera floracion de este ingente esfuerzo
la constituye la presentacion, en 1912, del primer acto de la
operaFaustode Gounod: participan alumnos de la seccion co-
ral, solistas, cuerpo de baile y una orquesta completa. Dos pre-
sentaciones de la obra completa tienen lugar en septiembre.

En todos estos afios las actividades musicales del pais repo-
san en las manos de don Narciso Garay. Fue el director artistico
del Teatro Nacional, cargo desde el cual refrendaba o rechazaba
las solicitudes de las empresas que manifestaban interés por
presentarse en nuestro primer escenario. Intervino, ya se dijo,
en la reorganizacion de la Banda Republicana. Fue profesor de
musica del Instituto Nacional. Concibio la idea de celebrar con-
ciertos semanales de musica de camara, que llegaron a ser co-
nocidos como los Lunes del Conservatorio, con la participacion
de los musicos mas distinguidos de la época: Alfredo de Saint
Malo, Walter Myers, Arturo y Hans Kohpcke, Adriana Orillac
y Demetrio Brid. Dirigio, asimismo, el coro de la Sociedad de
Conciertos. Todas estas obligaciones atrajeron sobre su perso-
nalas mas enconadas criticas, cada una de las cuales fue refuta-
da implicitamente en los minuciosos informes que somete pe-
riodicamente al Secretario de Instruccion Publica. Desafortu-
nadamente, desde 1912 el Conservatorio comienza a decaer con
la desaparicién de las clases de declamacion lirica, las becas y
la drastica reduccion del aporte financiero estatal. Una ley ex-
pedida el afio siguiente instituye un nuevo reglamento interno y
lo separa del Teatro Nacional y las bandas de musica. Todo lo

1 Garay, NarcisoLa Musica en Panama.
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anterior fue minando el espiritu proteico de Garay y cuando en
1916, el Presidente de la Republica, Ramon M. Valdés, le ofre-
ce la Secretaria de Relaciones Exteriores, acepta la nueva posi-
cion pero sin renunciar a la direccion del Conservatorio. Ya en
1918 abandona el ultimo cargo y el Conservatorio deja de ser
una institucion publica: en adelante, pasa a funcionar con re-
cursos privados de alumnos y profesores, bajo la administra-
cion de la hermana de Narciso, Nicolle Garay.

Fueron largos los afios dedicados por Narciso Geraglo
a la educacién de los alumnos sino también a la del auditorio.
Una y otra vez sostiene quaentras el ambito del Teatro no
fuese llenado por los acentos de nuestros cantores y ejecutantes
nacionales, no tendriamos derecho a decir que la vida artistica
habia sido inculcada al pueblo istmefio ni que el Conservatorio
de musica habia cumplido su mision y su desiun voz
profética advierte: E5obierno en tanto que entidad moral, no
puede proponerse otro fin legitimo que el de la educacion artis-
tica, y ésta solo puede alcanzarse haciendo todo lo contrario
de lo que hacen generalmente las compafias trashumantes.
Entre sus alumnos distinguidos se cuentan Alfredo de Saint
Malo, Walter Myers, Eduardo Charpentier H., Julio Saiz,
Cleveland Reynolds, Manuel Diaz, Adriana Orillac, Lilia Sosa,
Dolores Vergara de Aizpurta y Jorge Luis Mackay.

En Ultimo término, pero sin menoscabo de su importancia
conceptual, cabe destacarse el aporte de Garay a la bibliografia
de nuestra cultura music&bolklore hispanoamericano, El sen-
tido de la nacionalidad en el arte, El arte en Panama, El aria'y
la sonata, La danza panamefia y sus perspectivas de expansion
geogréfica, El estado y la musica en las Américas, La Dama
Boba de Lope de Vega y el tamborito de Pangmiébellisimo
volumenTradiciones y cantares de Panama.

En 1919 se abre un extraordinario capitulo de nuestra cronologia
artistica. Un joven musico oriundo de la provincia de Bocas del Toro
gana en laloteria un premio considerable y al afio siguiente se traslada a
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la ciudad de New Orleans con su madre y su hermana; su nombre es Luis
Carl Russell y habra de conducir a su desarrollo Ultimo el estilo de jazz
orguestal conocido como “estilo de New Orleans”.

Luis Russelll nace el 5 de agosto de 1902 en la pequeia isla
Careening Cay. Su padre, Alexander Russell, interpreta el 6rga-
no en laiglesia, dirige el coro y dicta clases de piano. El joven
Luis estudia guitarra, violin y a los quince afios se inicia en la
practica del piano. Se desempefia como acomparfiante musical
de peliculas en un cine de la localidad y al afio siguiente lo
encontramos en un cabaret colonense, formando parte de una
orquesta integrada por musicos profesionales. A su llegada a
New Orleans, en 1920, encuentra que el notorio barrio de
Storyvilleha sido oficialmente clausurado por las autoridades;
no obstante, los bares contindan abiertos. Russell encuentra tra-
bajo con la banda titular elom Anderson’s The Real Thing,
sobre la calle Rampart, lugar favorecido por los aficionados a
los caballos. Dirige la agrupaciéon musical el violinista Paul
Dominguez, y por intermedio suyo, Luis pronto entra en con-
tacto con Louis Armstrong, Albert Nicholas, Paul Barbarin y
Barney Bigard, que por ese entonces toca el saxofén tenor.

En esos afios, el maestro indiscutido del jazz es el trompetista
Joseph “King” Oliver. Su band&he Creole Jazz Banuhicluye
al precoz Armstrong como segunda trompeta, Johnny Dodds al
clarinete y Lil Hardin Armstrong al piano, entre otros; en 1923
es el primer conjunto negro de jazz en realizar una serie de
grabaciones discogréficas —treinta y siete lados—, para Oliver
Gennett, Paramount, Okeli y Columbia. No sélo encontramos
en su musica la energia manifiesta de la emocion vy el ritmo,
sino también una magnifica cohesion de las partes que hilvana
la densa textura de las improvisaciones individuales y colecti-
vas. En 1924 King Oliver se establece temporalmente en Chicago,
con una nueva banda y solicita los servicios de Russell como
arreglista. Russell, que por ese entonces se encuentra en la mis-
ma ciudad y trabaja junto a Freddie Keppard y Jimmy Noone en la
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orquesta de Charles Cook, decide incorporar al conjunto de Oliver
y para eso manda a buscarlos a la lejana New Orleans, a Barney
Biggard, Albert Nicholas y Paul Barbarin. Este grupo, que en ade-
lante se denomina ld3ixie Syncopatorsfija su sede en el
Plantation Clubjtodo marcha a la perfeccion hasta marzo de 1925,
cuando alguien arroja una bomba incendiaria en el local y la policia
decide cerrar el sitio.

LosKing Oliver's Dixie Syncopatorse dirigen a St. Louis,
Missouriy en 1927, en la ciudad de New York, ocupan por dos
semanas el escenario del fam8swoy BallroomEstas presen-
taciones no producen el impacto esperado —entre otras razones,
porque los clubes y teatros neoyorquinos, estan repletos de
imitadores y antiguos seguidores de Oliver—y la banda se disgre-
ga lentamente. Luis Russell forma su propio grupo, con Omer
Simeon, Bigard, Barbarin, Jay C. Higginbotham y Louis Metcalf.

La separacion de Oliver y Russell no es radical. Oliver se
encuentra bajo contrato con\facalion Brunswicky algunos
de los registros que aparecen bajo su hombre son, de hecho,
producto de la nueva banda de Russell. En efecto, cuando King
Oliver y los Dixie Syncopatorgraban su ultima sesion para
Brunswick el 14 de noviembre de 1928, Oliver utiliza la agru-
pacion de Russell, incluyendo a éste, J.C. Higginbotham al trom-
bén y Paul Barbarin en la bateria. Se escucha nuevamente la
orquesta de Russell cuando, el siguiente afo, Oliver graba para
la Victor Records:muchos de los nimeros son escritos por
Russell y en los casos Beeakish Light Blues, Call of the Freaks
y Trumpet’s Prayeeste ultimo interviene como director, com-
positor y arreglista. Por estos tiempos los coleccionistas de dis-
cos de Jazz —jovenes, blancos de clase media y con una educa-
cion convencional la mayor parte de ellos— no se interesan ya
exclusivamente en el jazz blanco de Red Nichols, Beiderbecke,
Venuti, Lang y Teagarden, sino que también se sienten atraidos
por elcoloured stylale Ellington, Russell, Fletcher, Henderson
y los Chocolate Dandies.
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Luis Russelly su banda en 1930: Greely Walton, Bill Johnson, Charlie Holmes,
Albert Nicholas, Russell, Paul Barbarin, Red Allen, “Pops” Foster, Otis Johnson,
J.C. Higginbotham.
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Luego de la temporada enSavoy BallroomRussell apare-
ce en eBaratoga Cluly el Roselandtres de las mas prestigio-
sas salas de la época; en 1929 realiza una breve gira con Louis
Armstrong. EI 5 de marzo, ambos producen la version definitiva
de dos famosos temas jazzisticost €ant Give YolwAnything
But Lovela voz y la trompeta de Louis se suceden, tierna la pri-
mera y rapsodica la otr&lahoganny Hall Stommgon Lonnie
Johnson, George “Pops” Foster y Barbatin produce esa persis-
tente agitacion ritmica que generalmente se asocia a los arreglos
de Russell. Este mismo afio, el trompetista Henry Red Allen se
une ala orquesta; Russell lo escucha por primera vez en 1927 en
el Café Elitee inmediatamente lo atrae su capacidad de inven-
cion y facilidad melddica. El éxito resonante lo acoge ém-el
cadia Ballroomy en elConnie’s Inn.

Entre 1929 y 1933 esta banda era realmente extraordinaria.
Salvo las orquestas de Duke Ellington y de Fletcher Henderson, no
existe en esta época otro grupo que, pueda compararsele. El perio-
do se inicia en ébaratoga Cluben Harlem y la unidad incluye,
ademas de Russsell y Allen, al bajista George “Pops” Foster; los
trompetistas Otis Johnson y Bill Coleman; Charle Holmes, saxo6-
fonos alto y soprano; Albert Nichols, saxéfono alto y clarinete;
Theo Hill, sax6fono tenor, el trombonista J. C. Higginbotham; Will
Johnson, guitarrista y Paul Barbarin, en la bateria. Una idea de la
particular excitacion gue podia generar esta banda se puede captar
en grabaciones tales conderseyLightning, Song of Wanee,
Saratoga Shout, Feelin the SpyiPanamaEIl eminente critico
francés Hughes Panassié se refiere a esta Ultima de la siguiente
maneraPara Panama, Luis Russell ha escrito varios coros de
ensembles con elaboraciones hot de tal naturaleza, que el so-
lista tan solo tiene que tocar la linea melddica escrita para que
suene como si estuviese improvisando lo que en realidad es muy
raro; los arreglos casi nunca logran esa fluidez y asimetria ca-
racteristicas de los solos improvisadbs. fuerza directa de la
orquestacion de Russell es evidente incluso en composiciones
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como The New Call of the Freakks dostakesdel hermoso
Louisiana Swing, Saratoga Drag y Case on Doguyas senci-

llas estructuras ritmicas permiten el continuo lucimiento de los
solistas. Red Allen evoca el espiritu que animaba, noche tras no-
che, las ejecuciones de las orquesRienso que era la banda
mas ardiente que he escuchado. Disfrutaba del mejor espiritu
de grupo y de camaraderia: el temperamento de estrella nunca
fue un problema. Tenia la mejor seccion ritmica, con Pops Foster
en el contrabajo y Paul Barbarin en la bateria que inspiraban
especialmente bien a los solistas, al igual que lo hacian la gui-
tarra de Will Johnson y el piano de Luis Russell”.

Mencion especial merece George “Pops” Foster. Considera-
do con justicia uno de los grandes intérpretes del contrabajo en
el jazz, su presencia en la unidad ritmica de Russell contribuye
decisivamente a generar esa tension caracteristica de la mejor
tradicion de New Orleans: ora acentuando los cuatro tiempos del
compas, o dando prominencia Unicamente a d@syiabque
produce con fuerza inflexible arrastra tras si cuanto encuentra.
Esta sensacion de inevitabilidad, ementunarrollador, es
exagerada por Russell en sus vertiginosos finales. La intuitiva
percepcion de la linea armodnica que caracteriza a Foster cuando
alterna los pasajes de arco con los efectquziécatoes pro-
ducto indudable de sus primeros estudios del violoncello, instru-
mento mucho mas expresivo. No es aventurado entonces opinar
como lo hace Panassié€, que llama a la interaccion entre Russell,
Pops Foster, Will Johnston y Paul Barbdlanseccion que pro-
duce mas swing que casi ninguna otra en la historia del Jazz;
una maravilla en cualquier orquesta”.

Al evaluar los aciertos de Russell como compositor y
arreglista, debemos concluir que el interés de su labor descansa
mas en la eficacia inmediata de los efectos, que sobre la sutile-
za de los recursos. La naturaleza simple y espontanea de los arre-
glos contrasta con las complejas superposiciones tonales de
Ellington: con frecuencia, una seccion melodica sencillamente
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dobla lo que hacen las otras, o por el contrario, desarrolla las
airosas variaciones de un contrapunto primitivo. Los solos se
acompafian con figuras melédicas que no abandonan por un
momento su intensidad ritmica, operacion que resulta evidente
cuando intervienen los saxéfonos. Russell conocia muy bien la
personalidad y el alcance imaginativo de sus magnificos solis-
tas, por lo cual eknsemblese reduce en muchas ocasiones a
apuntalar oportunamente los fieros sobresaltos de Higginbotham,
Holmes, Nichols y Greely Walton. El mismo Russell es un so-
lista mediocre, pero como pianista de orquesta se destaca entre
los mas brillantes: esta cualidad suya es notoria aun cuando
interpreta con un conjunto mas reducido, como sucede en la
grabacion dét Should Be.

Los primeros discos de Henry “Red” Alletdenry Allen
and his New Yorkersse realizan el 16 de julio de 1929 para
Victor Recordsja agrupacion de Russell provee el acompania-
miento del comentadbShould be y Biffly Blue®©tras reunio-
nes, menos exitosas, tienen lugar con los cantantes Victoria
Spivey, Addie “Sweet Pea” Spivery y Wilton Crawley. La mas
conocida de las asociaciones de Luis Russell tiene lugar la pri-
mera semana de octubre de 1935 y ha de durar ocho afios: en
esa fecha inicia con Louis Armstrong que retorna triunfalmente
de Inglaterra y Francia, una temporada de presentaciones en el
Connie’s Innde Broadway y que se extiende hasta la primavera
del proximo afio. Armstrong celebra un nuevo contrato de gra-
bacidn corDeccay entre el primero de octubre y mayo de 1936
registra la banda —formada, ademas de Russell al piano, por
Leonard Davis, Gus Aitken, Louis Bacon (trompetas), Harry
White, Jimmy Archey (trombones), Henry Jones, Charlie Holmes,
Bingie Madisson, Greeley Walton (saxofones), Lee Blair (guita-
rra), Pops Foster (bajo) y Paul Barbarin (bateria)— unas dos do-
cenas de titulos. A pesar del lirismo de Loui$measure Island
y Red Sails in The Sunsles resultados son artisticamente in-
satisfactorios.
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En el Verano de 1937 se incorporan a la banda tres musicos
gue pertenecen a su nucleo original: Henry Allen, Albert
Nicholas y J.C. Higginbotham, y en los primeros meses de 1939,
Sid Catlett reemplaza a Paul Barbarin. Estos cambios devuel-
ven a la banda su antigua excelencia, hecho que Armstrong ha
rememorado en mas de una ocasion con afectuosa nostalgia.
Cuando en 1943 la asociacion llega a su fin, Russell organiza
una nueva orguesta con la que lleva a cabo numerosas giras y
registros sonoros; mas importante aun, mantiene su nombre al
ocupar por largos periodos salas conm®agloyy el Apollo. En
1948 abandona la actividad profesional y abre una tienda de
confites. Durante la década siguiente se dedica al negocio de
pastillas, tarjetas y juguetes en Brooklyn; estudia el repertorio
culto del piano y ensefia muasica a unos pocos alumnos priva-
dos. Ocasionalmente aparece en algun club de la ciudad de New
York. En 1959 regresa a Bocas del Toro con el fin de visitar a
sus padres y ofrece un recital de piano a beneficio de la iglesia.
De vuelta a los Estados Unidos, trabaja como conductor de au-
tomoviles de alquiler al tiempo que continda sus clases particu-
lares; finalmente, muere de cancer en la ciudad de New York en
diciembre de 1963.

Los parrafos dedicados a la memoria de Luis Russell nos ale-
jan, temporalmente, del acontecer nacional luego de que Narciso
Garay dejo a su hermana la direccion del Conservatorio. La Ban-
da Republicana, bajo la direccién de Alberto Galimany, domina
casi por completo la vida musical en el Istmo durante la bullicio-
sa década de los afios veinte. Formado profesionalmente en el
Conservatorio de Musica de Barcelona, arriba a nuestra tierra
luego de una gira continental como director-pianista de una com-
pafia de operetas y zarzuelas. En 1912 asume la direccion de la
Banda Republicana, al tiempo que profesa las catedras de piano
y musica de camara en el Conservatorio de Musica y Declama-
cién. A pesar de ser de origen espafiol, Galimany es el autor de
una serie de composiciones intimamente asociadas a los mas acen-
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drados sentimientos nacionalistas: las mareaaama y Bande-

ra Panamefaentre otras, expresan con vigor marcial la alegria
del valiente que encuentra en los limpidos colores de la ensefia
patria el emblema del sacrificio. En 1928, invitado a la ciudad de
Washington por la Uniébn Panamericana para dirigir las bandas
de la Marina y de la Armada, estren&apricho Tipico Pana-
mefo Esta obra debe destacarse, con todo y la ingenuidad de sus
recursos compositivos, por el serio intento de elevar la inspira-
cion folklorica a desarrollos motivicos avanzados.

La desaparicion definitiva, en 1922, del Conservatorio Na-
cional de Musica y Declamacion sume el ambiente artistico
panamefio en un melancélico letargo que la actividad incesante
de Galimany al frente de la Banda Republicana puede a duras
penas disipar. Con esfuerzo surge en 1926 la Escuela Nacional
de 6pera, del italiano Alfredo Graziani: seis meses después con-
sigue ofrecer en el escenario del Teatro Nacional tres actos de
La BohemeEn sus doce afios de existencia la escuela de Graziani
lleva a escena, con artistas naciondRegoletto, La Traviata,

Don Pasquale, Pagliacci, Il Trovatore, Fausto, Todelamusi-

co panamefno Arturo Merel Murt, a su vez funda en 1928 la
Escuela de Musica y Declamacion que sita, en compaifiia de la
Escuela Nacional de Opera y la Escuela de Pintura, en el anti-
guo local del Hospital Santo Tomas. Otra gestion digna de cré-
dito tiene lugar cuando el Dr. José D. Moscote, Rector del Ins-
tituto Nacional, instaura los “Sébados Literario-Musicales del
Instituto Nacional” meritoria remembranza de los conciertos
semanales de musica de camara que Narciso Garay ofrecia en
los Lunes del Conservatorio”.

Una primera y brillante generacion de musicos panamefos
inicia su retorno al pais ante de que finalice la década, luego de
dedicarse a estudios avanzados en reputados centros internacio-
nales. El primero de ellos, Pedro Simén Rebolledo, nace el 27
de abril de 1895. Realiza su primer acercamiento a la musica
bajo la tutela de Rufino Saiz Alvarez, y se incorporaen 1919 ala
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Banda Republicana. Cinco afios después lo encontramos en la
ciudad de México, dedicado a los estudios de composicion, ar-
monia, contrapunto y fuga. Ingresa en la Orquesta Sinfonica de
Julidn Carrillo y efectiia con ésta una gira por los Estados Uni-
dos de América.

Un estilo romantico tardio o, por el contrario, evanescentes
parodias del impresionismiebussiangueblan las salas de
concierto mexicanas. A lo anterior, el lenguaje musical de Ca-
rrillo ofrece un agudo contraste. Su genio innovador concibe
dividir la escala en intervalos menores que el semitono, y el
resultado de estos experimentos es la teoria de la microtonalidad
que bautiz&sonido 13El extrafio ulular de su escritura instru-
mental, que crea una atmosfera decididamente encantoria, de-
bi6 conmover fuertemente al joven trompeta panamefio. Con-
cluidos sus estudios, Rebolledo regresa a Panama. Organiza una
orquestay coro gue hace su primera y Unica presentacion publi-
ca el 22 de noviembre de 1936. Entre 1944 y 1949 se desempe-
Aa como profesor de armonia y composicion cuando por segun-
da vez abre sus puertas el Conservatorio Nacional de Musica y
Declamacion. Entre sus obras mas depuradas anotamos el
Concertino para Clarinete, Fuga, Sinfonia en eQbertura
1903 y la Sinfonia del Centenaren sol menor.

Un apotedsico homenaje a Alfredo de Saint Malo tiene lu-
gar en el Teatro Nacional, evento en el cual el eximio violinista
recibe una corona de laureles de oro adquirida mediante sus-
cripcion popular. El tributo que le rinde el pueblo panamefio
esta plenamente justificado: en escasos tres lustros se ha con-
vertido en uno de los virtuosos mas renombrados de la América
India. Nace el 13 de diciembre de 1898; a los ocho afios inicia
el estudio del violin bajo la tutela de su padre, Rodolfo Bierman
de Saint Malo, y en 1907 ya es alumno de la Escuela Nacional
de Musica. De esta época datan sus primeras presentaciones con
orquesta, al interpretar los conciertos para violin de Beethoveny
Mendelssohn-Bartholdy. Obtiene el Primer Premio en Solfeo y
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el Primer Premio en violin antes de marchar a Francia, becado
por el Gobierno Nacional: cuenta con diecisiete afos de edad.

En el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion de
Paris prosigue por tres afios su formacion instrumental con
Eduard Nadaud, autor de un método clasico para la ensefianza
del violin. Esta etapa concluye en 1919 al ser galardonado con
el Primer Premio de Violin, luego de una ejecucion trascenden-
tal del Primer Movimiento del Concierto Op. 29, de Lalo. Hace
ademas, estudios de armonia con Jean Gallon y se perfecciona
con Lucien Capet, Georges Enesco y Oscar Morini. En |la sala del
Conservatorio de Paris ofrece un concierto con la orquesta que
dirige Diran Alexanian y un recital: en esta ocasion lo acompafia
Gabriel Fauré al piano. La brillante carrera de Saint Malo co-
mienza, como se ha visto, en Francia, para continuar después en
Alemania, Austria, Suiza, Italia, Inglaterra, los Estados Unidos,
Cuba, Puerto Rico, América Central y Surameérica. El 2 de abril
de 1928 estrena en el Boston Symphony Hall, con el compositor
al piano, la bell&onata para Violin y Piande Maurice Ravel.

Son numerosas las obras que ha grabado para eCekllo
bia; entre otras, €horogcon violoncello) de Villalobos, la Danza
del Trio Brasileiro(con violoncello y piano) de Oscar Lorenzo
Fernandez, lArabescgcon piano) de Domingo Santa Cruz, los
Cantos del Pericon piano) de Andrés Sas y upanza(con
piano) de Guillermo Uribe-Holguin. Su interés por la muasica de
nuestro continente lo lleva incluso a armonizar varias melodias
indoamericanas; incorpora también a su repertoigofeataen
Re de Garay, [8onatinade Roque Cordero y Romanza y Dan-
za Panamende Eduardo Charpentier de Castro.

De 1941 a 1953 Alfredo de Saint Malo ocupa la direccién
del Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion de Pana-
ma. En 1955 se dirige, en calidad de profesor, a la Universidad de
Texas (Austin) y desde esa fecha se radica en los Estados Unidos
de América. El critico parisiense Emille Vuillermoz celebra en
las siguientes palabras la elegancia de su‘aegresentacion
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en Paris de Saint Malo nos ha dado oportunidad para apre-
ciar sus sobresalientes cualidades, la pureza de su estilo y su
inteligente y distinguida interpretacién. Su técnica es pura,
precisa y su fraseo siempre bien balanceado”.

A finales de 1930 regresa al pais Herbert de Castro. Nace
en Panama el 18 de enero de 1905 y a temprana edad recibe
sus primeras lecciones de musica. Su padre lo envia a Paris en
1923 y durante seis afios estudia contrapunto, fuga, armonia,
composicion, entrenamiento del oido, cello y piano: Albert
Roussell, André Honegger, Jean Huré, Albert Caussade, Van
Den Burge y Simon Pie son sus maestros. El joven de Castro
pronto dara que hablar: hace ejecutar por primera vez en nues-
tro medio obras de Debussy, Ravel, Roussell y de Falla, con-
virtiéndose en cuestion de dias, principio y fin de innumera-
bles polémicas; un cuarteto formado por Antonio Aldrete,
Antonio Henriquez, Gilberto Pérez y Walter Myers lo acom-
pafia en esta cruzada solitaria. Con un grupo de treinta musi-
cos funda la Orquesta de la Unién Musical, que ofrece una
muestra primera el 24 de noviembre de 1939. Dos afios mas
tarde, gracias a sus denodados esfuerzos, las autoridades gu-
bernamentales decretan la fundacion de la Orquesta Sinfonica
Nacional. Veinticinco conciertos constituyen la iniciacion pu-
blica de la nueva institucién, hasta que un domingo de 1944 de
Castro se encuentra “con unos miles de balboas de mas —son
palabras de Enrique Ruiz Vernacci—, regalados por su tesén en
jugar a la Loteria” y se marcha a la ciudad de New York. Per-
fecciona sus conocimientos de direccién orquestal y operatica
con Jean Morel, de la Opera de Paris, y sigdeathdo de
composiciorde Hindemith con Dello Joio. Las experiencias
son renovadoras: forma parte del coro de Robert Shaw y canta
la Novena sinfonide Beethoven, dirigida por Toscaniniy la
Sinfonia de los salmodge Stravinsky. Ya en 1946 lo encon-
tramos en Panam@ y posteriormente se le comisiona la reor-
ganizacion integral de la Orquesta Sinfonica Nacional. De su
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actividad como compositor pueden singularizarse las siguien-
tes obrasFilm, para cuarteto de cuerd&erenatgara cuar-

teto y flautaPreludio y Gigugpara dos flauta®astoral,des-
tinada para orquestayescantos de sinagogpara coros,
solista y orquesta.

Gonzalo Brenes revela en toda su labor creativa y de in-
vestigacion un amor entrafiable por los sones y ritmos de nues-
tros campesinos. Nacido en la ciudad de David el 18 de mayo
de 1907, una beca del gobierno nacional facilita sus estudios
en el Conservatorio de LeipzitFines de noviembre. El frio
creciente, las brumas que opacan el mundo, la desolacion
de los parques deshojados por la mano implacable del oto-
Ao, el invierno cercano y desconocido, provocaban en el
hombre tropical crueles nostalgias. Yo sentia un desamparo
atroz en aquel primer encuentro con el viejo mundo que se
me aparecia como una enorme cosa nhueva Yy
desconcentante’En 1931 retorna a Panama y da inicio su
largo peregrinaje por los centros de ensefianza: el Instituto
Nacional, la Escuela Normal de Institutoras, la Escuela Nor-
mal en Santiago de Veraguas. Durante la segunda mitad de la
década se consagra a una fructifera colaboracion con algunos
poetas nacionales —Ofelia Hooper, Eda Nela, Maria O. de
Obaldia y Rogelio Sindn—, cuyos versos inspiran hermosas
canciones “dedicadas a la edad escolar”. Las tonadas de la
Matita de arroz,del Caballito moro,de laPaloma titibdao
delLorito real, para destacar unas pocas, sugieren una identi-
ficacion tan honda con el radiante verbo de nuestras tradicio-
nes que incluso se ha llegado a sentirlas herederas del linaje
autéctono. Brenes es también el autoPdéria para coros,
con poesia de Ricardo Mir6 y de la musica para el juguete
escénicd_a cucarachita mandinga.

Cierra este periodo el retorno a la patria de Ana Ruiz de De
la Guardia —brillantisima exponente de la moderna pedagogia
pianistica delRoyal Academy of Musite Londres—y de Beatriz
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Lyons, Carmen Obarrio, Efrain Arias y Ema Rodriguez de
Jacobson, formados profesionalmente en Bélgica, New York,
Romay Ginebra.

Una nueva escuela oficial, el Conservatorio Nacional de Mu-
sica y Declamacion, inicia sus labores el 7 de julio de 1941 bajo
la conduccion de Alfredo de Saint Malo. El personal docente lo
forman veintinueve profesores, a cuyo cuidado reposa un total de
451 estudiantes. La institucion se establece en el edificio del
Liceo de Sefioritas; cuenta entre sus haberes cinco pianos de cola,
un piano vertical, seis violas, un violoncello, un contrabajo, un
fagot, treinta y ocho atriles y un metronomo eléctrico. La activi-
dad que se despliega es incesante; en los primeros siete meses
del curso lectivo se celebran ocho conciertos, en los cuales se
dan a conocer varias obras en primera audicion publica paname-
fa:Cuarteto en sol menpOp. 25, de Brahm&uartetoNo. 1,

Op. 15, de Fauré&onataNo. 4 para viola ypiang, Op. 11 de
Hindemith; Sonata para violin y pian®@p. 13 de Fauréfrio
en La menor para piano, violin y violonceltte RavelCuar-
teto en sol meno®p. 10, de Debuss@uinteto en sol menor,
Op. 57, de Shostakovich. . .

Las palabras con las que Alfredo de Saint Malo concluye su
informe sobre el afio inaugural de labores al Primer Secretario
del Ministerio de Educacion, aun contintan vigentes:

“Ojala nuestro Gobierno pueda, en un futuro cercano, do-
tar a nuestra Capital e institucién, de un edificio propio, que se
justifica plenamente, si tenemos en cuenta la forma como nues-
tro pueblo ha respondido a la iniciacién del Plantel.

Para que este edificio llene todas nuestras necesidades de-
beria constar de un minimo de 35 aulas para clases, ademas de
salas para la Direccion, Secretaria, Biblioteca, sala para pro-
fesores, y un Auditorium adjunto que serviria al doble fin de las
manifestaciones culturales publicas del Conservatorio y de cua-
lesquiera audiciones de grandes artistas que continuamente nos
visitan, y para los cuales no hay un lugar adecuado, ya que el
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Teatro Nacional, por su indole propia, no responde sino a las
representaciones del arte lirico y dramatico”.

Doce meses después, con igual vehemencia, Saint Malo re-
clama la contratacion de varios profesores mas, en el extranjero
y en la Republica. El gobierno nacional accede a esta solicitud, y
al inaugurarse el tercer periodo —estamos en 1943- el Conserva-
torio Nacional puede enorgullecerse de su distinguido cuerpo
docente: Augusto Arjona (solfeo), Carlota Bieberach (solfeo),
Luisa E. de Burgos (solfeo), Herbert de Castro (solfeo), Jacobo
de Castro (solfeo y flauta), Valentin Henriquez (solfeo), Walter
Myers (solfeo), Cleveland Reynolds (solfeo), Julio Saiz (sol-
feo), Lilia C. Sosa (solfeo y Conjunto Coral), Hans Janowitz (pia-
no), Emma Rodriguez (piano), Adriana Orillac (piano y solfeo),
Ana Ruiz (piano), Luis A. Delgadillo (armonia y piano), Raoul
del Val (canto), Alberto Sciarretti (canto, piano y conjunto co-
ral), Alfredo de Saint Malo (violin y viola), France Deck (violin),
Leopoldo Estrada (violin), Gilberto Pérez (violin y saxofon),
Mosa Chavivi (violoncello, conjunto instrumental), Carlos A.
Urriola (contrabajo), Ramoén Fernandez (clarinete), Pedro
Rebolledo (cornetin y trompeta), Gregorio Zepeda Quifiones (ba-
ritono), Luis Azcarraga (piano, acordeén y solfeo), Ana Villalaz
(declamacion), Enrigue Ruiz Vernacci (literatura), Humberto
Vaccaro (acompafiamiento). Se credé ademas una revista oficial
de divulgacionArmonia,cuya responsabilidad editorial se en-
comienda a Luis Delgadillo y Enrique Ruiz Vernacci; el primer
namero aparece en agosto del mismo afio.

El otro evento significativo de la época ocurre cuando, por
efecto del Decreto Ejecutivo No. 65 del 27 de mayo de 1941 se
crea la Orquesta Sinfénica. Al concierto inaugural concurre el
Presidente de la Republica: se interpretifdéionia en Do ma-
yor,No. 97, de Haydr?rimera Suite de L'Arlesiendg Bizet;
Panis Angelicusge Franck —Eudoro Silvera es el tenor solis-
ta—;La vida breveoriginal de de Fallay étreludiode la 6pera
Carmen,de Bizet. Las presentaciones incluyen, casi siempre,
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una sinfonia o un concierto; danzas oberturas o arias de Opera
complementan el programa. En sus cuatro décadas de existen-
cia, la Orquesta Sinfonica ha contado con el concurso de los
siguientes directores: Herbert de Castro (1941-1944;
1953-1963), Walter Myers (1944-1952), Roque Cordero (1965)

y Eduardo Charpentier de Castro (1966), quien actualmente rige
sus destinos.

La poderosa personalidad de Roque Cordero domina la crea-
cion artistica panamefa en la segunda mitad del siglo XX. Al
margen del alto valor intrinseco de sus composiciones, Cordero
ayuda a construir, en compafia de Camargo Guarnieri, Claudio
Santoro, Juan Orrego-Salas, Hector Tosar, Julian Orbon y Aurelio
de la Vega, el puente de generaciones que une alos cinco grandes
maestros continentales, nacidos antes del afio 1900, con el espi-
ritu vivo de la vanguardia latinoamericana: de Villalobos, Castro,
Paz, Chavez y Santa Cruz a Kagel, Tauriello, Davidovsky, Quintanar
y Krieger, se tiende la coincidencia de lo posible, el reto que
liquida de una vez por todas el asfixiante debate entre un naciona-
lismo folklorizante y el europeismo universalista.

Cordero nace en Panama el 16 de agosto de 1917; su padre es
zapatero y en la familia no existen antecedentes musicales. Entre
susprimeras experiencias se cuentan las lecciones que recibe de
clarinete, violin y piano; muy pronto su creatividad natural fluye a
través de la primera musica que escribe: marchas, pasillos,
tamboritos e incluso, un tango. Maximo Arrates Boza y Pedro
Rebolledo son sus maestros, mientras presta servicios como
clarinetista en la Banda del Cuerpo de Bomberos y la del Colegio
Artes y Oficios Melchor Lasso de la Vega.

Decidido a dedicarse a la composicién, Cordero estudia con
el controvertido Herbert de Castro. En 1938 es nombrado direc-
tor de la Orquesta Sinfénica de la Union Musical, y luego de la
creacion de la Orquesta Sinfénica de Panama accede a ésta como
intérprete de la viola. Su primera composicién importante, el
Capricho interioranogdata del afio 1939. Gracias a una beca del
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Instituto de Educacion Internacional puede viajar en 1943 a los
Estados Unidos de América. Ese mismo afio es presentado al
eminente director de orquesta Dimitri Mitropoulos, quien a su
vez lo recomienda ante Ernst Krenek. Junto a éste permanece cua-
tro afos, dedicado a los estudios de contrapunto y composicion.

El catalogo de obras comienza a abultarse: de 1943 son la
Danza en forma de fugpara cuarteto de cuerdas y Preludio
para la cuna vacia, Nostalgia y Sonatina ritmzara piano;
esta Ultima es, en nuestro medio, su composicion mas difundi-
da. A pesar de ser la primera obra concebida mientras estudia
con Krenek, la escritura es tonal y evidencia un manejo audaz
del circulo de las quintas. El primer movimierfsesto con
furia, esta construido de acuerdo a los principios estructurales
delallegrode sonata y deriva su peculiar animacion del avance
incesante del motivo ascendente y descendente en que se divide
simétricamente, el primer tema. El segundo tema, en 318, ofre-
ce una figuracion ritmica sincopada, que contrasta con el to-
rrente de energia del tema precedentéddalgiettousa la for-
ma ternaria A-B-A, y es una meditacion lirica sobresghatto
gue avanza diatonicamente en la mano izquierda. Sones de
mejorana hacen su aparicion en el rondo fiiéggro decisoy
el movimiento consigue una extraordinaria fluctuacion ritmica
al alternar los pasajes coloristicos de semicorcheas —en 3/4—
con el metro de danza en 6/8. $anatina Ritmicacupa una
posicién importante dentro del panorama de las artes panamefas,
porque define un punto de encuentro medalée nacional sin
ser nacionalistagn palabras de Cordero.

La Orquesta Sinfonica de Minneapolis, dirigida por
Mitropoulos, estrena el 5 de abril de 194@tzertura Panameiia
No. 2(1944). Organizada de acuerdo a la forma de sonata, la obra
ofrece en su seccion final una madura realizacidn contrapuntistica
al admitir la presentacion simultanea de los temas principales y
secundarios. De 1944 son tambié@ehcierb para piano y or-
guesta en mi mendginco miniaturas yariaciones para la se-
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gunda miniaturapara piano y las composiciones para coro a
capellaSalmo 113y Patria. Esta Ultima, que dedica a su madre,
incorpora la declamacion del poema homonimo de Ricardo Mird
sobre un fondo de motivos melddicos vernaculafeselelé, Y
orela, bonito viento pa navegéEl afo siguiente, el compositor
ensaya su primer gran experimento orquest&lrifaera Sinfo-

nia, en mi bemol, y escribe 1&0s Piezas Cortagara violin y
piano y laRapsodia para dos pianos.

La formacion musical de Cordero en los Estados Unidos se
extiende también a la direccion de orquesta. Una beca de Serge
Koussevitzky, le permite estudiar con Stanley Chapple en el
Centro Musical de Berkshire, en Massachusetts. Ese verano de
1946 coinciden en Tanglewood el chileno Juan Orrego - Salas,
el argentino Alberto Ginastera, el uruguayo Héctor Tosar, el
venezolano Antonio Estévez, el colombiano Oscar Buenaven-
tura, el cubano Julian Orbon, el brasilefio Eleazar de Carvalhoy
el panamefio Roque Cordero. El problema de la “expresion ame-
ricana” los acosa y traza el contorno de la vivencia musical del
continente; trece afios mas tarde Cordero recordara las discusio-
nes y debates de Tanglewood al sefialaflguimica obligacion
del compositor, sea que se considere nacionalista o no, es te-
ner un dominio técnico que le permita decir correctamente y
con honradez artistica lo que tenga que decir, honradez que le
obligara a expresarse en el lenguaje de su propia épdeatie
el 24 de diciembre de 1945 y el 20 de febrero de 1946 escribe
su primera composicion dodecafonicéStatingpara violin y
piano.

El comienzo de la obra es singularmente intenso. El violin
expone la serie de doce sonidos que sera utilizada en los tres
movimientos y la entrada del piano inicia un avance cromatico
de ascenso hasta alcanzar la reiteracion de la serie original en el
allegro con spirito.Esteallegro—de una rara transparencia— a
pesar de la textura contrapuntistica se desenvuelve casi que amaes-
trado por una danza galante Agldante quasi adagioge forma
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binaria, es precedido por un breve recitativo en el registro agudo
del violin. Las enormes distancias entre una nota y otra consi-
guen intensificar el caracter grave y asceético de todo el movi-
miento. LaSonatinaconcluye con umllegro moderato e bur-
lesco,enrondo,2/4, 3/4 'y 9/8.

En Junio de 1947 termina la jornada con Krenek. Una pen-
sion del gobierno permite que continte sus estudios de direc-
cion de orquesta hasta 1949, esta vez bajo la tutela de Leon
Barzin. Por ultimo, una beca de la Fundaciéon Guggenheim pos-
pone un afo el retorno a la patria, hasta agosto de 1950. Se
inicia en el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion
como profesor; el afio siguiente asume la Sub-Direccion y es ya
su Director Ejecutivo en 1953.

En todo este lapso no cesa la actividad creativa de Cordero.
Anotemos suMovimiento sinfonicd1946) para orquesta de
cuerda, lodNueve preludiog1947) para piano, la®cho mi-
niaturas(1948) para pequefia orquestaainteto(1949) para
piano, violin, violencello, flauta y clarinete,ll@roducccion y
Allegro burlescd1950) para orquestadensemayg@ 950), para
coro mixto y tambor y IRapsodia campesind953), para or-
guesta; de este ultimo afo es tambiéfratado de armonia.

Las Ocho miniaturasMarcha Grotesca, Meditacion, Pasi-
llo, Danzonete, Nocturno, Mejorana, Plegaria y Allegro final—
son como la confluencia y lejania de un suefio que se repite sin
cesar, porque aqui consigue el compositor desdibujar los limi-
tes del sortilegio. Sin llegar a la exageracion expresionista, la
alternancia de movimientos de danzas y pasajes estéticos produ-
ce el efecto de rotura del collage cubista, la recomposicion de la
realidad que tiene lugar cuando nos esforzamos por unir la intui-
cion a la palabra. Laachtmusildel Lento assaéen elQuinteto
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de 1949y los golpes repetidos Adegro moltoprefiguran asi
el lento y los ostinattdel Concierto para violin y orquesta.

A continuacion del Duo 1954 para dos pianos, el ballet
Setetulg1955) y elAdagio tragicopara orquesta de cuerdas,
Cordero compone entre el 5 de julio y el 30 de agosto de 1956
suSegunda sinfonia en un movimierista obra, desconocida
del publico panamefio hasta su reciente grabacion por la Or-
guesta de Louisville, fue estrenada por Carlos Chavez el 6 de
abril de 1957 en el famoso Segundo Festival Latinoamericano
de Caracas.

La Sinfoniadesata una Polémica cuando comparte los pre-
mios del Festival con obras no—dodecafénicas y con obras de
marcado sabor folklorico y popular; por tres semanas Roque
Cordero es el 0jo de la tormenta que enfrenta a los tardios par-
tidarios del nacionalismo musical y los del dodecafonismo.
Domingo Santa Cruz —quien compartié con Aaron Copland,
Carlos Chavez, Juan Bautista Plaza y Alberto Ginastera la res-
ponsabilidad de examinar las ciento siete partituras enviadas al
Festival- resefia los resultados de la siguiente féEn&e las
obras mismas que premiamos idénticamente, surgio, a mi jui-
cio, una jerarquia de valoredespués del concierto que las es-
trend.La Segunda Sinfonide Roque Cordero fue la que pro-
dujo una impresion mas profunda. Se trata de una composicion
de un solo movimiento, escrita en un lenguaje atonal préximo a
la dodecafonia. Cordero adquiere con esta obra un renombre
internacional; es ante todo dramatica, tensa, podria
emparentarsela con el lenguaje de Alban Berg; la orquestacion
es sencilla sin rebuscamientos coloristas, estrictamente lo in-
dispensable para el contenido musical. ‘@ibano Aurelio de
la Vega abrazara la técnica dodecafonica éusuiteto en cin-
co movimientos, In memorian Alban Bergvirtud del descu-
brimiento de l&5egunda Sinfonide Cordero. . .

Ellenguaje serial del compositor alcanza eésdgunda Sinfo-
niaun momento de extraordinaria madurez. La concepcion de un
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solo movimiento (lento-rapido-lento) en forma de allegro de
sonata confiere a la partitura una unidad monolitica, ya que el
compositor llega a insertar incluso una nueva estructura de so-
nata dentro de la seccion central de la obra. La dramética decla-
macion en quintas que asoma en la introduccion y que se confia
a las trompetas y los trombones, contrasta con el segundo tema
del lento inicial, acentuado por los violines que hilvanan los
ritmos amables de “tamborito”. El énfasis sobre las lineas me-
|6dicas por medio de la orquestacion, la variedad de acentos
superpuestos y desplazados y el libre tratamiento de las tres
series tonales —ilustradas a continuacion— hacen®Egianda
sinfoniauno de los hitos de nuestro devenir animico.

A la obra galardonada en Caracas con el Premio Caro de Boesi
suceden eMensaje breve (195Para flauta, oboe, clarinete y
fagote, eMensaje breve (195®pra clarinete y fagote, |@n-

Co mensajes breves (1959 ra orquest&l cuarteto de cuer-
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das No.1 (1960l CanonNo. 1y elAleluya,ambos para coro
a capella e igual afio de composic{®@61 ),el Mensaje fune-
bre (1961)para orquesta de cuerda y clarinete sold3pekier-
to para violin y orquesta (1962).

Elindividualismo de Cordero aflora nuevamente en el singu-
lar tratamiento de la serie de doce sonidoCaelcierto para
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violin y orquestaA salvo de todo dogmatismo, el compositor
redefine sobre la partitura los términos de su orientaciéon como
artista. En otras palabras, aun dentro del estricto dodecafonismo
del lenguaje técnico, el drama, la expresion tierna y los redobles

de la percusion, estan siempre al servicio de una idea musical
4

¥ . 1 - . . : ey
$ ) J b-e- U.—h".——"—_

muy lirica. Aqui, en el resonamdlegro strepitosoen elLento

—que es como un nocturno racionalista— 0 en la continua inven-
cion ritmica delllegro vigorosaque concluye la obra, nos en-
contramos a muchos mundos de distancia de la palabra flacida y
axiomatica de los primeros discipulos de los discipulos de
Schoenberg.

Nuevamente recurre Cordero en el movimiento inicial de una
obra grande, al planteamiento formal de la sonata. La segunda
entrada del solista presenta el primer tema —en el cual se reiteran
los intervalos de séptima tan caracteristicos de las lineas melédi-
cas de Cordero—, mientras que la flauta expone el segundo tema,
una version en retrogrado del primero. El desarrolldddegro
strepitosose produce a través de operaciones ritmicas y
contrapuntisticas muy variadas. El segundo movimientoatel
cierto es una lentisima decantacion de sonoridades entre las que
se oponen los registros agudos y graves de la orquesta —reducida
a las dimensiones de un conjunto de camara—. El rahegro
vigorosoreclama con urgencia el virtuosismo del solista y de la
orquesta a través de ominosssinattique pasan de los timbales
alviolin, y viceversa— un cuasi recitativo en la mitad defieste
ofrece un parelelismo estructuralsgherzoque interrumpe la
melancolia del segundo movimiento—.

Entre la Segunda y la Tercera Sinfonia, Cordero compone la
Sonata para violoncello (1963). La Sinfonia sobre Un Tema 'y
Cinco variaciones (196%s estrenada en el tercer Festival Mu-
sical de Caracas, el 16 de mayo de 1966, por la Orquesta de
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Filadelfia bajo la direccion de Eugene Ormandy. Sobre la meta-
morfosis de motivos derivados del tema Unico de la obra se
desarrolla cada uno de los cinco movimientos: la ultima sec-
cion de la quinta variacion se ata a la division inicial de la pri-
mera variacion; las secciones medias de ambas se relacionan y
la primera seccion de la quinta variacion corresponde a la sec-
cion ultima de la variacion primera. Nexos iguales encontramos
entre las secciones correspondientes de las variaciones Il y 1V,
mientras que la primera parte de la cuarta variacion se superpo-
ne, a su propia velocidad, sobrd_atgo de la seccion final de

la tercera variacion.

Con tristeza debemos manifestar que la produccién poste-
rior a laSinfonia sobre un tema y cinco variaciofs. 3) es
absolutamente desconocida en Panati&unvoluciones y
moviles (1967parab7instrumentistad?ermutaciones 7 (1967)
para clarinete, trompeta, timbales, violin, viola, contrabajo y
piano;Concertino (1968para viola y orquesta de cuerQaiar-
teto de cuerdas No. £1968); Paz, Paix, Peacd §68) para
cuatro trios y arp@ermutacione$1974);Variaciones y Tema
para cinco(1975) y otras mas. En 1966, agobiado por la in-
comprension del medio y las dificultades econémicas que afronta
el Instituto de Musica y la Orquesta Nacional, Roque Cordero
se dirige a los Estados Unidos de América, donde fija su resi-
dencia.

Después de Cordero, podemos citar Unicamente dos com-
positores de talla: Marina Saiz SalaZre{udios para piano;
Sonatgpara pianoFuga Para Cuarteto de VientBnsayo para
Orquesta Quintetq para soprano, clarinete, violin, viola y
violoncello; Siete Piezagara violin y piano) y Eduardo
Charpentier de Castro, autor deRneludio (1948) para piano;
Rond$(1949), para flauta y pian@ara entonce$1949), para
voz y pianoPassacaglia en re men¢1949) yAllegro (1949),
para pianofuga en La menof1950), para orquesta; Marcha
(1950), para quinteto de vientojprovisacion1950), para flauta
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sola; Fuga en La meno(1950), para pianoEnsayo tipico
(1950), para orquestistudio(1957), para flauta sol&jesta y
fiesta(1961), para orquestdres bosquejogl961), para ban-
da;Cantinela india,para flauta y piandRomanza y danza pa
namefia para violin y pianopccata y cancionpara piano,
también del fructifero afio 196Tres estampagl968), para
orquestay algunas obras de reciente factura. Entre las composi-
ciones mencionadas anteriormente se destaGamktade Saiz
Salazar, publicada en cuidadosa edicion por la Unién Paname-
ricana ySiesta y fiestaje Charpentier de Castro, que continta
siendo la Unica obra de un compositor panamefo que se escu-
cha con cierta regularidad en los conciertos de la Orquesta
Sinfénica Nacional.

Esta vision panoramica del acontecer musical en el periodo
republicano pecaria de excesiva incompetencia si no recordara
a los principales intérpretes, nacionales y extranjeros: René
Brenes (piano), Luis E. Castro (oboe), Carmen Cedefio (vio-
lin), Jaime Ingram (piano), Erna de Jacobson (piano), Maritza
de Kitras (piano), Colombia Mejia (piano), Walter Myers
(violoncello), Jacqueline Puleio (piano), Alfredo de Saint Malo
(violin), Eudoro Silvera (tenor), Claudio Vasquez (piano), Leo
Cardona (piano), Alexander Feinland (violin), Elisabeth Feinland
(violoncello), Joaquin Fuster (piano), Hans Janowitz (piano),
Nelly de Ingram (Piano), Federico Jimeno (baritono), Fernando
Raudales (violin), Alberto Sciarretti (piano) Martha Spoel (so-
prano), Sue de Vasquez (piano) y Elaine Wunderlich (violin).
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uando Cristébal Colén arriba al Istmo de Panama en

1502 interrumpe un desarrollo cultural que se inicia en

as riberas del rio Santa Maria unos 5000 afios antes de
Cristo. Los estudios del Claude Baudez fijan provisionalmente
en secuencia cronologica, los limites de este devenir histoérico:
seis fases que se extienden desde los primeros y temporales
asentamientos —grupos humanos que no practican la agricultura
— hasta elnfinito maiz y tantos venadgse encuentra Gaspar
de Espinosa al incursionar sobre el Cacicazgo de Nata.

Las tres primeras etapas del esquema de Baudez correspon-
den a la génesis de una civilizacion marginal, limitada politica-
mente por los grandes avances de los grupos aledarnios. En sen-
tido general, podemos afirmar que la historia panamefia se fun-
de con la de Costa Rica y Nicaragua: la identificacion tribal
desaparece inicialmente ante el flujo de influencias que provie-
nen del norte. Hacia el afio 2500 A.C. aparece tanto en el Abrigo
de Aguadulce como en las faldas del Cerro Guacamayo una cera-
mica muy modesta que se destina a usos domesticos. En Cerro
Mangote, Monagrillo, El Limon, Pueblo Nuevo, Concepcion,
Aguas Buenas y Bucaro se producen posteriormente intentos de-
corativos cuando se utiliza un instrumento agudo de madera, hue-
SO 0 piedra, para causar incisiones en la superficie humeda del
barro. Unos pocos metates elaborados se han encontrado en
Veraguas, pero habitualmente predominan las “mesas” simples
de tres patas. La cultura de Barriles, que se manifiesta hacia el
final del tercer periodo, constituye una notable excepcion debi-
do a su estatuaria monumental.

El periodo IV (300-500 D.C.) exhibe contadas variaciones
con respecto al anterior. Sin embargo, formas nuevas en la ceréa-
mica y el empleo decorativo de dos y tres colores en la fase co-
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nocida como El Indio preparan el florecimiento singular que ten-
dralugar en la peninsula de Azuero, Coclé y Panama. Este quinto
periodo habra de extenderse del 500 al 800 D.C, y ha sido identi-
ficado arqueol6gicamente por un auge de la metalurgia —que aso-
ma en el Istmo en la etapa precedente—y una ceramica policroma
en la que predominan los motivos geométricos. Finalmente, en-
tre el afio 800 D.C. y la Conquista encontramos complejos
enterramientos de los cuales proceden ornamentos de oro,
metates hermosamente tallados y una ceramica realizada por di-
sefios naturalisticos y geométricos, de pleno colorido; esto es,
los momentos postreros de la cultura Coclé y la culminacion
“clasica” de Chiriqui y Veraguas.

Del centro ceremonial de Barriles, descubierto accidental-
mente en 1947, provienen algunas de las mas bellas representa-
ciones del hombre fraguadas por la imaginacion americana. La
doble imagen baséltica del siervo y el guerrero -acolito y ofi-
ciante-, plasma con austera elocuencia el instante del encuentro
entre la representacion mas o menos exacta de la realidad tangi-
ble y la abstraccion explicita de sus atributos: brazos, torsos y
piernas ensayan un solo movimiento plastico del cual emergen,
amplificados por el contraste, un rostro adusto y la plenitud de
los genitales. Afirmacion del contorno. Se trata de una sociedad
gue ya alcanza a estratificar la residencia del poder, pero el que
esta arriba y el que esta abajo —encarnados a la misma escala y
con igual atencion al detalle— acaban conciliados egalitariamente
por el acto ritual que conmemoran: el pacto entre la naturaleza
y la historia.

Toda una mitificacion del cosmos tropical ocurre, por el con-
trario, en los vasos y platos de Coclé, Chiriqui y Veraguas: un
estallido de montes y mares de los que brotan cangrejos, peces
y aves, y a la plenitud de la fauna selvatica, asalta de colores y
se enrosca sobre los cuellos y pedestales. La ceramica coclesana
de Sitio Conte, en particular -sobre la que se cierne la fascina-
cion de los rojos y el purpura, el blanco, y el negro- se convierte
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en un diario fidedigno de esta conmemoracion cotidiana. Pode-
mos seguir a través de los cientos de disefios que ilustran la
obra monumental de Samuel Kirkland LothrBpttery of the

Sitio Conte and Other Archeological Sitlesgradual metamor-

fosis que se opera, en ambas direcciones, entre las formas ani-
males y los motivos geométricos. El artista regresa una y otra
vez sobre el latigo sinuoso de la serpiente que se desvanece
contra su evocacion ritmica o apela al salto del p4jaro cuyo
aleteo provoca la huida del ciempiés encerrado en el fondo de
la vasija, para exaltar la Creacion que anula el caos original:
Trujillo hara otro tanto cuando en sus 6leos de mediados de la
década del setenta invoca los ritos de la iniciacion shamanica
mediante el desmembramiento de las imagenes.

En estos objetos de Sitio Conte, cuyas formas mismas cele-
bran el milagro del alumbramiento de la semilla —el vientre de
las vasijas se abulta y redondea con la plenitud del fruto jugo-
so—, las especies animales han sido captadas con la concision
lirica que es producto Unico de la observacion reiterada, pa-
ciente y amorosa. La representacion se elabora sobre las premisas
de un panteismo gozoso —esta tribu sedentaria ha logrado deste-
rrar la angustia de la caza y el acoso— que transforma la zoolo-
gia en punto de partida y de retorno de una tradicion iconografica.
Aun el rostro humano desaparece y en los pectorales de oro, el
lagarto, el jaguar o el venado usurpan el antropomorfismo de
los dioses que presiden las visiones interiores.

Por mas de cuatrocientos afios se mantiene oculta la mirada
magica de la panamefiidad que irradia sobre la opacidad y la
transparencia del paraiso: enigma de la primera luz y del jardin
encantado. La colonizacién espafiola —pobre y cicatera en el
Istmo— abruma con sus talladores de Lima y Quito los altares de
nuestras iglesias durante los siglos XVII y XVIII; sevillanas de
segunda, el rito y el sacrificio al Padre tienen cobijo en las som-
bras del incienso agobiante que reemplaza los espacios ceremo-
niales abiertos-sustancia del asientade El Cafo y Barriles.
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No en vano intentaran los artistas del decimonono —Epifanio
Garay, William Leblanc, Wenceslao Arias y Carlos Endara—y
aquellos que les suceden en la primera mitad del siglo XX, rei-
terar mediante una convergencia sobre el paisaje de la patria los
corpusculos generatrices de su verdadero semblante.

En sus manifestaciones iniciales, este movimiento se vuelca
hacia la valoracion descriptiva de la naturaleza. Un joven y ta-
lentoso dibujante nacido en 1874 —Roberto Lewis— viaja a Fran-
cia en 1897 y regresa a Panama unos afios después para realizar
las pinturas decorativas del vestibulo, plafon, telon de boca y
telon de entreactos del Teatro Nacional. Estos trabajos demues-
tran una rara maestria del dibujo y el escorzo —sobre todo, en el
encadenamiento circular de cuerpos seraficos que se elevan para
festejar el nacimiento de la Republica—, pero la argumentacion
alegorica se ve opacada por el excesivo apego a sus correlativos
literarios. Las imagenes mentales someten con rigor clasicista
la intervenciéon del gesto vivaz y liberador: sacudida interior
gue despoja y abate la sucesion inesperada del tiempo y el es-
pacio contemplados en la vision del triunfo. Los valores dura-
deros del arte de Lewis, los que lo llevan a inaugurar la sem-
blanza de nuestra geografia, afloran en aquellas oportunidades
en las que se produce la confrontacion de su disciplinada inteli-
gencia con la enajenacién desenfrenada de los tamarindos
taboganos: el mar impasible parece velar las armas sobre esta
contienda arrancada a los plazos postreros del pintor. En estos
lienzos, la sabiduria de los trazos reproduce el impulso vital, la
conmocion de los elementos rescatados de su duracion efimera
por el matiz reposado de los colores extremos de la paleta.

La vida de Roberto Lewis constituye un testimonio ejemplar
del cultivo de una vocacién indeclinable. Estudia en Paris en la
Escuela de Bellas Artes, con Bonnat, pero a los dos meses aban-
dona su tutela y se dedica a estudiar y trabajar por su cl@nta:
su corta estancia en aquel tallenarra Narciso Garay en sus
Recuerdos bohemios—y de las pocas observaciones de un maes-

330

‘ 04 TOMO XXXIIl.p65 330 07/21/1999, 11:42 PM



LAS MANIFESTACIONES ARTISTICAS EN PANAMA

tro experimentado, sacoO su paleta por obra de facil y rapida
asimilacion, cierta abundancia de color, y su pincel aguella
solidez de empaste, aquel vigor de ‘touche’ caracteristicos del
arte de su maestrtl.e cabe en suerte vivir en la capital francesa
una época gloriosa de la pintura y el panamerio sabe aprovecharla.
En 1905 obtiene el segundo premio en el Salén de la Sociedad de
Artistas Franceses con su cuatttomme qui rit A partir del
segundo retorno a la patria, en 1912, ejerce por veinticinco afnos
la direccion de la Academia de Pintura 'y promueve una progenie
de pintores identificados con los valores de la nacionalidad. De
Su extensa obra se destacan no solo los murales del Teatro Na-
cional, ya comentados, sino también las telas al 6leo del Palacio
Presidencial y del Aula Maxima de la Escuela Normal Juan
Demoéstenes Arosemena en Santiago de Veraguas, los retratos de
los miembros de la Junta de Gobierno y algunos de los ultimos
gobernadores del antiguo Departamento de Panama, asi como los
retratos de los Presidentes de la Republica de Panama desde 1904
hasta 1948.

Los discipulos mas destacados de Roberto Lewis son
Humberto Ivaldi y Juan Manuel Cedefio. Ambos constituyen,
desafortunadamente, promesas cumplidas soélo parcialmente: el
primero de ellos tiene tan solo treinta y siete afios al momento
de su muerte, acaecida el 10 de marzo de 1947, y Cedefio debe-
ra alternar el culto de sus auténticos dones con la realizacion de
numerosisimas obras de encargo. Ivaldi inicia en 1924 sus estu-
dios de pintura bajo la direccion de Lewis y en septiembre de
1930 gana una beca que le permite ingresar en la celebérrima
Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid; perma-
nece en Espafia por cinco afios y de vuelta a Panama se incor-
pora al cuerpo docente de la Escuela de Pintura. Fue nombrado
Director de la Institucion en 1939, cargo que desempefiara hasta
su prematuro deceso.

Ivaldi comparte con Lewis y Cedefio una admirable predisposi-
cion hacia la retratistica; debemos sefalar, empero, como lo hicié-

331

‘ 04 TOMO XXXIIl.p65 331 07/21/1999, 11:42 PM



ERIK WOLFSCHOON

ramos con su maestro, la vibrante autenticidad de la pintura de Ivaldi
cuando ésta recoge las impresiones del paisaje. lluminacion que
proviene de adentro, que licua el contorno de los objetos y los
somete al suave vaivén de las brisas de verano; la composicion en
diagonal se observa siempre desde un angulo elevado o, por el con-
trario, desde un punto de mira muy cercano a tierra, como sucede
con sus muy mediterrane®sscadores las alegres doncellas de
Viento en la Loméd.a luminosidad de estos lienzos, proviene de
una maravillosa sensibilidad hacia la cualidad atmosférica de los

colores, entre los que sobresalen las tonalidades rosas y pasteles.

Luz y mas luz, bucdliogénesis del esplendor de la matéfigente

a ningun motivo fue tan firme su pulso ni tan justo el colorido,
como en los paisajes que el campo interiorano le brindé con su
fiesta de luz y color. En casi todos ellesegun Humberto
Calamari—el motivo es un arbol. La mayoria de las veces un
arbol vetusto, cansado, con sus ramas oscuras, sin follaje, y sus
raices retorcidas como manos monstruosas, deformadas por al-
guna tortura escondida. Es muy significativa la atraccién que
sentia por la tragica forma de esos troncos nudosos, descarna-
dos, que entrelazan sus ramas en contorsiones que hacen pen-
sar en un dolor casi humano”.

El equilibrio de una intangible melancolia que se desborda en
los lienzos de Ivaldi se rompe en el alegre y lozano redoble del
tambor de orden que marca el arranque de las festividades cam-
pesinas de Juan Manuel Cedefio. Nace el 28 de diciembre de 1916,
y alos dieciséis afios comienza su aprendizaje formal de la pintu-
ra con Lewis. Tiene que ganarse la vida como maestro rural, por
lo que interrumpe sus estudios antes de partir, en 1944, al Art
Institute of Chicago. Cedefio es, con Rubén Villalaz, quien ha cap-
tado mas de cerca y con mayor verosimilitud los senderos de la
patria en complejas composiciones de figuras humanas enlaza-
das por el recuerdo de un adiés apasionado: una mirada, el vuelo
tremolante de una pollera, las sombras que anticipan el compro-
miso crepuscular encierran al espectador en la cadencia hipnética
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y gallarda de la danza. Quisieramos habitar la Villa de los Santos
natal —negacion de la tierra Unica y desolada— que Cedefio de-
vuelve, enirreductible argumentacion dialéctica, al hombre con-
creto; incluso sus retratos poseen esta espontaneidad explosiva
gue es medio de conocimiento y complacencia carnal.

Eudoro Silvera cierra este primer ciclo del quehacer pictori-
co en Panama. Podemos aventurar la idea de que el lugar de
nacimiento moldea cierta predisposicion interior en nuestros ar-
tistas plasticos: Roberto Lewis e Ivaldi, capitalinos ambos, en-
sayan la escena costumbrista mas como pretexto tematico que
como expresion animica raizal; esto Gltimo ocurre no solo en
Villalaz, Cedefio, Victor Lewis —que disfraza los despojos de
Coldn en una gama de estridentes contrastes cromaticos— sino
con mayor intensidad aun, en las famélicas figuras del chiricano
Silvera, ascéticas e inconmovibles como espectros de caballe-
ros medievales. Nacido en la ciudad de David el 7 de mayo de
1917, Silvera fue discipulo de Roberto Lewis antes de prose-
guir estudios de pintura en la Cooper Union de la ciudad de
New York. En esta ciudad celebra —con gran éxito critico— su
primera exposicion en 1942 y diez afios mas tarde ofrece una
muestra individual en los salones panamefos de la Escuela
Nacional de Pintura. Pintor elogiado y discutido, cultiva tam-
bién el arte de la cancion culta; a partir de la década del sesenta
cesa de exhibir publicamente su obra y se dedica a la traduc-
cion y a la caricatura politica.

Los rostros de Silvera son consumidos por el ardor del esta-
do de gracia: un silencio enorme se abate sobre ellos y los ojos
conocen ya la perplejidad paraddjica de la filosofia: renunciar
es salvarse. . . La realidad psiquica de estas imageResire)
épor qué me has abandonaddé@l Cristo Demagogices la
afirmacién incisiva y trascendente, el alimento sagrado de
Wittgenstein y Heidegger. Lineas que se entrecruzan sobre fon-
dos que son ruptura y armonia secreta, canje y derrumbe de da-
dos bajcel sol de medianoch@norandose entre si, descono-
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ciendose, las momias cabalgan sobre todos los atardeceres de
Quijote y Sancho. Silvera ha concretado en estos lienzos fuerte-
mente teatrales la revuelta de la realidad que tiene lugar en la
pintura moderna, momento en el cual se aboca a su propia
destrucccion. Cuando esto sucede en su produccion ultima, la
fabula poética se deslie en una estilizacion geometrizante -pro-
ceso del cual también ha sido victima Juan Manuel Cedefio-—.

Manuel E. Amador, Isaac Benitez y Alfredo Sinclair son
contemporaneos de Roberto Lewis, Rubén Villalaz, Humberto
Ivaldi, Juan Manuel Cedefio y Eudoro Silvera, pero como crea-
dores concertan un orden espiritual distinto. Amador, quien es
el autor de la bandera nacional, nacié en Santiago de Veraguas
el 25 de marzo de 1869. Realiz6 estudios de contabilidad y ad-
ministracion en los Estados Unidos de América, a finales del
siglo pasado; ocup6 una serie de prestigiosas posiciones publi-
cas en la naciente Republica de Panamay de nuevo lo encontra-
mos en New York, donde vivird mas de tres lustros. Alli se ins-
cribié en la escuela de Robert Henri y como manifiesta Rodrigo
MirG: “la porcidon mayoritaria de su obra, la mas significati-
va, es fruto de los afio$910-1914". Su actividad artistica tuvo
largas interrupciones en las cuales se dedica a otros afanes, es-
pecialmente a la divulgacion de@hnamaneun idioma univer-
sal de su creacion. Ya al final de su vida, vuelve con renovado
entusiasmo a la pintura.

En 1949, don Manuel E. Amador, obsequié a la Universi-
dad de Panama una coleccién de sus dibujos y grabados. Pocos
dias despues de su muerte, acaecida el 12 de noviembre de 1952,
un grupo de amigos y admiradores organizé una exposicion de
su obra; otra muestra fue presentada en 1962 por el Instituto
Panamerio de Arte y otra en la Universidad de Panama en 1964.
Finalmente, en abril de 1979 la Biblioteca Universitaria sirvio de
sede para una exhibicion retrospectiva.

Sorprende la resonancia poéstuma de su labor, vigorosa y ex-
presiva desde los inicios, y nos conmueve la entrega tardia de
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Amador a la pasion de la pintura: abrazo totalizador que tam-
bién consume a su casi exacto contemporaneo, el colombiano
Andrés de Santamarial Rabino, la Cabeza de Mujer, El Puer-
to, son ante todo la materia densa y pastosa del pigmento que
ocasiona la desaparicion de las distinciones de género y tema,
tratese de un paisaje, retrato o naturaleza muerta. La espatula
del pintor crea los ritmos autonomos de una finalidad
individualizada sobre los que inventa la verdadera motivacion
del acto de pintar; el encuadre carece de importancia en pre-
sencia de las acciones espontaneas que son pétalos de sus pro-
pias obsesiones. No carece de significacion el hecho que una
gran parte de su obra produce la sensacion de génesis inacabada,
interrumpida sobre el abismo ante el cual irrumpe. Benitez ha-
bra de explorar este mismo dilema tragico: magnetismo escan-
daloso que es sed de inocencia y barbara contradiccion.
Resulta ilusoria la pretension de despejar sucesiones
sintactiticas por encima de la manifiesta individualidad de los
artistas. El lapso cronoldgico relativamente breve que ocupa la
pintura panamefia —unos ochenta o0 noventa afos, a lo sumo— hace
mucho mas dificil descubrir y describir, sin contar con la nece-
saria perspectiva, el proceso aun incompleto que se inicia alre-
dedor de 1903No esperemos encontrar en la historia del arte
panamefo anterior a la vida republicardna escrito Edilia
Camargo ahondando el pensamiento de su maestro, Isaias
Garcia—Ja visién de un proceso continuo, organico y natural-
mente entrelazadd.os pensadores del arte panameiio deben
asumir una historia del arte cuyo proceso de gestacién con-
templa, entre otras cosas, estas caracteristicas sumamente im-
portantes: ruptura y anexiones, las cuales se prosiguen sin nin-
guna relacion l6gicalNo obstante lo anterior, podemos afirmar
gue al mediar el siglo se acorta bruscamente la distancia que se-
para los movimientos internacionales y la promocion de nues-
tras manifestaciones artisticas, netamente pluralistas. La impron-
ta subversiva del surrealismo de Pablo Runyan, que en esos
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afios toma por sorpresa a un publico en exceso provinciano, ser-
vird de acicate a los noveles pintores y les permitira reconocer el
soberano albedrio de que es capaz el arte; Alfredo Sinclair hara
triunfar los anhelos de libertad de esa generacion, al explorar —
casi que paralelamente a los jovenes creadores parisienses y neo-
yorquinos— los caminos de un abstraccionismo lirico al cual
continua ligado hasta el dia de hoy.

Sinclair nace en Panama en 1915. Realiza estudios en el
taller de Ivaldi y en la Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto
de la Carcova de Buenos Aires; en la capital argentina completa
su educacion en el Centro Cultural Las Pefas Artisticas. Ha
presentado exposiciones individuales y colectivas en Panamay
en distintos paises de América y Europa, especialmente en Bra-
sil, donde participé en la Primera Bienal de Arte Moderno de
Sao Paulo. La iniciacion artesanal de Sinclair como
luminotécnico nunca estara demasiado alejada de sus
experimentaciones artisticas y en algunos de sus primeros tra-
bajos, antes de dirigirse a la Republica de la Argentina, llega a
incorporar tubos de neon a la superficie del cuadro.

Los cuarenta afios de los que se aduefia la carrera artistica
de Alfredo Sinclair giran en torno a la aparicion inmensa del
color, sobre cuya interioridad —real o figurada, no importa— des-
carga el pintor el asedio exaltado y erudito de sus pinceles. Las
obras iniciales no desatienden todavia la intervencion de los
objetos —sobre ellos volverd, confundiéndolos en el vitral de
iluminaciones en el cual se transmutan sus telas posteriores,
cuando necesita encubrir un hito— pero los pasos y la hilacion
del procedimiento alquimico estan dados desde los “sintomas
de rebeldia” del primario aprendizaje.

Algunas creaciones del periodo medio se titulan simplemen-
te Manchasy eso es lo que son, contrastes simultaneos alejados
de todos contexto naturalista y de la “ley de los complementa-
rios”. Las dimensiones reducidas de estos trabajos nos hacen
pensar que ellos le sirven al pintor como laboratorio abierto
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para ensayar la sintesis mas acabada de su obra, la que tiene lugar
en la febril actividad de los afos setenta. Sea como fuere, las
Manchasy los collages extienden grandemente el lenguaje plas-
tico de Sinclair hacia una exploracion mas profunda de sus ins-
tintos emocionales.

Una extrafia contencion aflora en las metéaforas acuaticas
del reciente lustro. Las formas se simplifican hacia lo monu-
mental, quedando en cambio los ocres, los dorados y los verdes
como veladuras sobre el lienzo: ¢no aspira Sinclair acaso a las
suntuosas sonoridades de Gabirieli, al resplandor majestuoso de
las masas en perpetua inconsciencia que son llamadas a mutar
incesantemente en los ultimos Ticianos? Los rios y las aguas y
también las infantas decapitadas se insertan nuevamente en el
sistema de relaciones que desbordarejuecentoeneciano,
pero lo hacen esta vez desde las riberas del gran océano cuya
aterradora inmensidad desengafa a la historia. Han desapareci-
do todos los peces y queda tan solo, en los dipticos y tripticos,
el grito lucido del desterrado.

En 1953 presenta su primera muestra individual Guillermo
Trujillo, artista a quien debemos la mas sostenida e inspirada
investigacion de nuestra identidad animica. Su aparicion dentro
del panorama nacional se produce en un momento de
Latinoamérica marcada por una crisis cada vez mas acusada de
las tradiciones politicas. La pregunta ¢ gqué somos, hacia dénde
vamos?, la transformacion del arte y la realidad que plantea
Isaias Garcia edaturaleza y Forma de lo Panamefi®56) es
aceptada por Trujillo —con plena conciencia ideolégica- a lo
largo de toda su obrha panamefiidad irrumpe en la histora
conjetura Garciaal fusionarse un conjunto de elementos dis-
persos en una realidad que no conocia las determinaciones de
la nacionalidad Asi vemos como, a la modernidad rampante de
Sinclair, el chiricano Trujillo y el veragliense Herrerabarria —so-
bre quien nos referiremos posteriormente— contrapondran la vio-
lencia ciclica de los mitos: creacién y destruccion, anunciacion
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y parto furioso que es nostalgia del paraiso y presagio del holo-
causto. Los seres andréginos @ahtor al Azulrujillense ex-
ploran las entrafias del monstruo en descomposicion Ballos

sos Profetasla epifania mistica anterior al Pecado Original en-
gendra los fantoches tarados por la Maldicion del Incesto. Caddy,
Quentin y Benjy — sonido y furia: semen corrompido.

El noviciado de esta iniciacion termina hacia los finales de la
década. LoPRaisajes Urbanogn los que la perspectiva se com-
prime progresivamente hasta alcanzar la frontalidad croméatica
del mosaico, son el primer gran paso de esta operacion reductiva
gue culmina en las procesiones de guerreros y sacerdotes de 1959
a 1962. Soles calcinantes desdibujan el contorno de las figuras
dispuestas de acuerdo a un grafismo que se acerca a la imantacion
rupestre: Trujillo descubre el rito, pero el misterio del sacrificio
esta todavia ausente de su pintura.

En las composiciones con figuras, el espacio extendido sin
limites ni horizonte es el protagonista verdadero del hallazgo,
el que dicta las jerarquias de los acercamientos; todo lo demas
es signo onomatopeéyico. Los oleos que se suceden a continua-
cion son el territorio de la horda que se somete a largas y peno-
sas inquisiones y que inventa lo suprasensible para sobrevivir a
la fijeza de la existencia. Con sus grandes 0jos tristes los muiie-
COS sin sexo recorren incesantemente las cavernas del tiempo
en un itinerario similar al de los entes larvariosTtie Lost
Onesde Samuel Becket; de aqui en adelante, Truijillo se enfren-
ta solitario a la busqueda de la edad edénica.

Hacia 1965 los cuerpos hidrépicos terminan por fundirse
con el paisaje de rocas y una tonalidad aurea que iguala la piel
y el mineral invade los lienzos; las cabezas se fosilizan en la in-
movilidad del aislamiento, abandonan sus gorros frigios y se dis-
ponen a resarcirse en la usurpacion de la eternidad. La mutila-
cion de los organismos puede entenderse como simbolo de la
paralisis social en la que sélo esta presente la expresion mental
del subdesarrollo, que cautiva a la intelectualidad de la época y
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la reduce a una posicion testimonial o meramente contemplativa.

Ya por esta fecha, Trujillo diversifica su talento hacia la pro-
duccion de vistosos disefios en tela utilizando la técnica artesanal
de la mola. Artista completisimo, se siente igualmente a gusto en
la acuarela, el dibujo a plumilla, la ceramica, el muralismo, la
talla en madera, la litografia, el lapiz de agua, la tapiceria, la im-
presion serigrafica en papel o tela, el 6leo, el disefio de libros e
incluso la arquitectura. En las inmensas molas se concreta un
acercamiento al ceremonial cuna, cuyo sentido liturgico colma
de significados sus afios de plenitud artistica. Aqui, argumenta-
mos, la imaginacion suplanta el dato antropolégico y Guillermo
Trujillo utiliza su poderosa intuicidn creativa para inventar una
cosmogonia y un sistema linguistico a partir de la evidencia inme-
diata que proveen los cantos del Congreso Cuna. El estudioso James
Howe singulariza los cantos como narraciones evolutivas, croni-
cas exactas de los primeros dias del mutegoel sentido que
describen a los primeros predecesores de los cunas como seres
bestiales e incivilizados, medio humanos y medio animales, quie-
nes fueron reemplazados poco a poco por hombres mas civiliza-
dos y humanos”.

Asi es como en 1970 recupera Trujillo la totalidad de la
paleta, los rojos y los amarillos, toda la gama de los verdes,
azules y los blancos. La composicién se divide en tres partes,
vertical u horizontal, o en ambos sentidos; una pincelada finisi-
ma prefigurada ya en sus plumillas o en el 6leo de E8Gta-
cion, propone tactilmente el acercamiento entre la Tierra y el
Cielo. La proximidad es la transparencia: gérmenes vegetales
gue se transfiguran en mariposas y libélulas son los jeroglificos
del instante privilegiado anterior al Hombre. Encantamiento,
ofertorio magico de la solidaridad elemental de la naturaleza; la
revelacion insélita de las flores abriéndose y “bien arregladas”
ocasiona la ruptura de la geologia inmemorial de la década ante-
rior. Esta graméatica se torna especialmente compleja cuando con-
curren sobre el mismo lienzo dos modos distintos de aplicar el
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pigmento: por una parte, el trazo sutil y delicado y por otra, el
afianzamiento de lineas vigorosas que desdibujan posturas va-
gamente antropomorfas; ellas ocultan su aparicion ubicandose
perimetralmente.

Dofa Laurenzay sus Amigas Levitandose, Los Hijos de Ale-
jandro, Peregrinaje a Libano.La Arcadia recobrada, el
embarcamiento hacia la isla de Citera es la realidad
nostalgicamente rescatada en las danzas, los turbantes y los
perfumes de los dos ultimos afios de la década. Transicion: la
invocacion ceremonial, el signo de Coclé o Chiriqui clasico, la
opulencia deBezessionstilienés se deja de lado por la clari-
dad neoclasica de una llamativa figuracionMeberblindele
las sociedades secretas de mujeres. Reconozcamos la inédita
audacia que asume al disponer los colores sobre la tela. Con
igual acepcion, la serie de grabadesSeres y Destrucciones,
las esculturas en ceramica y el paisaje de los 6leos emancipan
una categoria de criaturas mitad falos, mitad pistilos, que dejan
suelto el accidente.

La rigurosa organizacion de la obra precedente se torna mas
fragmentaria en las invenciones actuales. Hormiguero de em-
briones, tatuajes, huellas digitales, bastones de mando, linter-
nas encendidas en el fondo del océano, escaleras que ascienden
por vaginas prehistéricas: miradas de cerca, pueden despertar
el fuego magico, dundalinique circula por los vasos comuni-
cantes de los genes remotos. Miradas fijamente las pinturas
poseen la alegria y la embriaguez fantasiosa de los himnos sa-
grados: invocacion que se vuelca en nosotros mismos a traves
de los atomos visuales.

Giro Oduber nace en 1921, Trujillo, Isaac Benitez, Manuel
Chong Neto en 1927, Adriano Herrerabarria en 1928, los escul-
tores Carlos Arboleda y Justo Arosemena en 1929, Julio
Zachrisson en 1930 y Alberto Dutary en 1932. Todos ellos pro-
mueven —al igual que Sinclair y Silvera— sus primeras muestras
individuales en el pais natal entre 1950 y 1960; la mayor parte
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de ellas tiene como sede la Universidad de Panama. Sin excep-
ciones, completan fuera del pais su entrenamiento profesional y
solamente Oduber y Zachrisson deciden acogerse a un exilio
voluntario, en Espafia. Una recapitulacion de esta indole puede
sugerir unicamente el momento historico, la funcién que dentro
de la sociedad desempefan los artistas; pero como se ha visto,
el sentido de pertenecer a una “escuela”, a un desarrollo unifi-
cado, cesa con la desaparicion de la influyente personalidad de
Roberto Lewis en 1949.

La disconformidad y la rebeldia de Adriano Herrerabarria
solo tienen cabida dentro de la benigna tolerancia que los afios
sesenta ofrecen. Luego de obtener la Maestria en Artes Plasti-
cas en la Academia de San Carlos de la Universidad Nacional
Autonoma de México y el Grado Superior en Pedagogia de las
Artes Plasticas en la Normal Superior del mismo pais, se inte-
gra plenamente al acontecer artistico panamefio. En la actuali-
dad desempefia funciones administrativas en el Instituto Nacio-
nal de Cultura.

En Herrerabarria coexisten el autor de solemnes retratos
hiperrealistas, el miniaturista que disefia estampillas postales,
el paisajista orfebre y la voz agorera del final de los tiempos.
Suyo es el paraiso corrompido delasana republicsgl ban-
guete de los locos y los enamorados amenizado por el escarnio
de las metralletas. El magma enfriado de sus tablas oculta el
ultimo refugio de los dictadorzuelos de zarzuela que comulgan
babeantes con los pdjaros y las lombrices: asesinos confesos,
proxenetas disfrazados de angeles que se enredan en los nidos
de arafias. La “erupcion en cadena” de la humanidad ocurre en
las visceras de la naturaleza y es ante todo presagio del Gran Cam-
bio.

Estas visiones tremebundas estan representadas con la ino-
cencia candorosa de los nifios: los engendros rien, hacen guifios
e invocan la piedad de la esperanza. Herrerabarria apela a los
métodos técnicos clasicos —el temple de huevo, los 6leos—y a
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un ejercicio meticuloso de los trazos para adentrarse en los mun-
dos de alambre y fuego del subsconciente. El gran peligro que
aflora en su abandono a las fuerzas de la irracionalidad pura radi-
ca en la pérdida de tension entre los elementos del cuadro: vérti-
go y desgaste que se anula en arabescos incomunicables. El pin-
tor parece estar al tanto de la fragilidad d&losfios de andbasis

y en sus obras recientes —prefiguradas, por ejemplo, por la
trospeccion de un Rostde 1968— centra el esplendor shamanico
de sus pinceles sobre la injuria de un nuevo objetivismo: recor-
demos UnicamentBayano Adentrd1977)Herbazal (1978),
Calcinacion(1979),Deforestacion(1980)o los prodigioso¥o

y el Projimo(1981)y El Patriarca y sus Consejerg$981) y

El Promontorio Milenario(1982).

Si Truijillo ilustra elLibro del Génesiy Herrerabarria se
alucina en efApocalipsisJulio Zachrisson hace suyos los “sue-
fios de la razén” entrevistos en algansic hallcriollo: es él
guien esta “en-medio” de las farsas y los desquites cotidianos.
Los aguafuertes son, a la par, escenografia y catafalco vislum-
brados con el lente implacable del cirujano plastico. Como en
los sainetes espasmadicos de los primitivos kinetoscopios, el
cortejo de seres sarmentosos ensaya la tentativa del aplazamien-
to: avergonzados de su propia complicidad, sélo pueden ser adi-
vinados por el ojo de la cerradura. Clausura de toda volicion.

Alejado de la patria, Zachrisson vuelve a ella en la predesti-
nacién de las leyendas urbanas: el Machi Ikwaokinyappilele de
Trujillo es la Tulivieja y la Tepesa de Herrerabarria es la
guapachosanulata Panchamanchdviicaela en el Jardies...
Tentativa audaz de arrancar a la nostalgia la mascara de la poesia
mediante series narrativas que son autobiografia de la nacionali-
dad: lalsla de Mafafgoertenece de manera explicita tanto a la
edad de los despojos como al Siglo de Oro. La picaresca y el
chisme, la sublevacion del humor quevediano y el amontonamien-
to de los barcos negreros son la blasfemia liberadora del equili-
brista y el astronauta. Zachrisson ha querido exorcisar todos nues-
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tros males de 0jo al emprender una fatigosa expedicion hacia el
interior de nuestro nihilismo moral: el poeta libera los espectros
de la mente para reencontrar la politica de las ideas. Sobre los
pasos de una realidad con zancos —nos sugiere— las ideologias
niegan la verosimilitud de los reflejos exactos.

El sentido de lo metafisico esta siempre presente en la obra
grafica de Zachrisson y la derrota de la estética —que hoy nos
parece obvia— en Valdés Leal y el Goya deGagrichoses
encarnada en la proyeccion de los adversarios del hombre. Cuan-
do los gestos se petrifican en la mueca total de los miembros, la
rigidez de los brazos, de las piernas, y de los rostros ocupa la
pluralidad humana y destruye su pasion palpable. Es en esa leja-
nia y esa proximidad del transito, cuando tiene efecto la
emasculacion del espiritu, que descubrimos al filésofo.

Alberto Dutary es el pintor panamefio mas intimamente li-
gado a los problemas existenciales de nuestro tiempo. Los 6leos
gue exhibe por primera vez en Panama, en 1958, exteriorizan
ya la grave densidad de las apariencias gastadas que separa su
obra de las de sus contemporaneos. En algunas de estas telas,
comoVictoriano Lorenza losDesnudoslas sintesis cubistas
contindan vigentes, peroldbmbre comiendo pescadgHom-
bre comiendo paleta las Figuras con pecegoseen esa hu-
mildad desafiante que es recurso de supervivencia ante la
marginacion: antesala de todos los crimenes, grito que retumba
en los espacios sofocanteskléMuro y La Nauseaartreanos.

La superficie de la pintura es gruesa, rugosa y el pigmento
tiene una corporeidad brutal, expresionista; los seres apesadum-
brados y los bodegones son mas la huella tactil del exorcismo
gue duplicacion de las apariencias. Los veintidés dibujdsatel
de Dios)y la serie de los Santos inauguran, a continuacion, un
ciclo que devalua deliberadamente las superficies y o que queda
es el dibujo esforzado y a veces vacilante, cargado de transparen-
cias y angustias: las bienaventuranzas que golpean las “invisibles
crucifixiones” y las “duras tenazas” del sexo. La aparicion terri-
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ble de César Vallejo transforma los salones grisesatell de

Dios en tribunal de iniquidades y el papel respira y se desgarra
ante el ataque de la plumilla. Dutary ha podido cuajar en el
monocromatismo de los “Santos” la abstraccién inmediata de los
fondos con la presencia, mas deliberada, de los rostros; con ello,
la atmosfera de vigilia alucinada prosigue vigente. “Que muero
porque no muero’ln my beginning is my englonia de la enaje-
nacién que es propiedad de todas las religiones.

Los lienzos de los sesenta —en particular los que combinan
el dibujo y la pintura— proponen el ensimismamiento y la alie-
nacion como programa de su universo poeético. Cercania de las
cosas que es su alejamiento. El tiempo es la region del destie-
rro, la que nos vemos obligados a frecuentar en todos los sem-
blantes y en la mirada temblorosa de los objetos. Como en un
gran fresco, los cuadros acumulan la evidencia de la postracion
y el abatimiento: no hay nada en nuestra literatura o en nuestra
musica que pueda aproximarse a la desolacion que de ellos ema-
na; son losiollowmerde la segunda posguerra. Y todo esta plas-
mado en composiciones impecablemente estructuradas, de fino
trazo y riguroso colorido. De ellas dijo el poeta Carlos Wong:
aqui el surrealismo ha perdido su frescura experimental, pero ha
adquirido la categoria de estilo conscientemente utilizado. En
cierta forma, se ha intelectualizado. Se ha convertido en un va-
lor técnico y formaén muchos sentidos. Es utilizado para entre-
garnos un mundo que aspira al simbolo y a la mitificacion.

Esta colision frontal con las verdades y las mentiras de nues-
tra época distingue el arte de Dutary del de Zachrisson o Trujillo
y lo hermana, mas bien, con las figuraciones maquinales —de
Constancia Calderdn u oniricas de Trixie Bricefio. En Trujillo y
Zachrisson, y también en Herrerabarria, tiene lugar una involu-
cién metaforica, que refuerza la energia animica, no importa cuan
larvaria o apocaliptica pueda parecernos: de ahi las constantes
referencias a laeyenda Dorada a los espiritus y a las fuerzas
primordiales. Placido y Eustaquio. Por el contrario, Dutary,

344

‘ 04 TOMO XXXIIl.p65 344 07/21/1999, 11:42 PM



LAS MANIFESTACIONES ARTISTICAS EN PANAMA

Bricefio y Calderdn intentan la critica de la incomunicacion y el
distanciamiento antes de la disolucion fimad with a bang, but

a whimper:maniquies y seres humanos intercambiables, gatos
dotados de poderes magicos, fragmentos raidos de nuestra ra-
cionalidad que se multiplicaad infinitum.

En los pasteles y 6leos de la Ultima década Dutary habra de
contraerse, liricamente, sobre los temas trascendentes que pro-
pone su obra de los sesenta. Ensofiacion sensual de la materia:
Mujer posando con memoriaspdegones que son flores que
son vulvas entreabiertas, envoltorios que se envuelven a si mis-
mos; es la “ceremonia de los adioses” de todas las ficciones y
descubrimiento de un nuevo hieratismo.

Manuel Chong Neto puede proclamar el delirio de los senti-
dos, la saciedad de la materia en la abundancia, el rapto de la
contemplacion y el onanismo: su quehacer pictérico restaura el
equilibrio. Le ha tomado apenas diez afios pasar de los dramati-
cos claroscuros con los que modela el afan de trascendencia de
una humanidad dolorosasilmattaque es resplandor de deseo
en los desnudos opulentos. El interés de Chong Neto por la
figura humana lo emparenta con Dutary y Calderon, pero, con
excepcion de algunos trabajos de mediados de los setenta en los
que experimenta diversas posibilidades de encuadre, el trata-
miento del tema es siempre literal: amplificacion hedonista de
la palabra corporal y sus vibraciones. Cada cuerpo crea su pro-
pia totalidad y nos implica en el juego de sus muy privadas
obsesiones: Susana en el bafio, observada y dejandose observar
por los ancianos y los pajaros.

Dibujo y color. Observacion y asentimiento. Oficio seguro
de sabiduria, emblema de la unidad y de la concordancia. El lugar
comun de lanaturaleza muertas la esencialidad de su razén de
ser; por el contrario, el abrazo licencioso fascina como un espe-
jo de feria: Chong Neto inventa la pintura erética en Panamay la
transforma en reflejo jubiloso de todas nuestras complacencias.
La voluptuosidad de los ultimos pasteles es la calma embriagadora
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del serrallo que no se turba ante su gigantismo intocable. Mas
gue ningun otro artista panamefio, Manuel Chong Neto suscita la
pregunta: ¢cual es el camino que queda por recorrer antes de que
las sombras invadan nuevamente el lienzo?

Ajeno a la estridencia retorica, Manuel Adan Vasquez ejerci-
ta sus dones en la reiteracion de un paisajismo singularmente
modesto; maravillosa y callada expresividad de su pintura que es
cadencia y ternura. Vasquez nace en la poblacion de San Carlos
en el afio 1934, tres décadas mas tarde culmina sus estudios en
la Academia de Artes Plasticas de la ciudad capital. Si su inven-
tiva con los tonos pasteles, anunciada en el quehacer literario
de Lucas Barcenas sorprende porque nombra a las cosas en el
vacio de la opacidad, |Idsopicosde Antonio Alvarado nacen
del impulso vital de los verdes y los azules y concluyen su
germinacion en un estallido de luces. La pintura se desparrama
hacia los cuatro puntos cardinales, impulsada por los gestos
abarcadores del pensamiento.

Alvarado se inicia en el oficio en los afios sesenta, en el
taller de Alberto Dutary. Los estudios que realiza durante va-
rios meses en Japon lo ponen en contacto con las ideas de
vanguardia, sobre todo las que tienen que ver con la destruc-
cion de la forma fisica en el arte. Su interés en la década si-
guiente se centra en la investigacién de las imagenes multi-
ples y en la experimentacién con el color: glorificacion del
silencio y de logprocesos deductivos que conduce al rechazo
del empirismo.

No obstante el caracter analitico de los trabajos de Alvarado,
la idea plastica nunca se subordina a la integridad del discurso
intelectual; por el contrario, el atractivo inmediato de su obra
deriva, en gran medida, de la extroversion de las funciones sen-
soriales. En otras palabras, el desafio que nos propoméarias
chaso lasTintas—limitacion extrema de las opciones, explora-
cion de las correspondencias entre sistemas de referencia inde-
pendientes, etc.— conduce invariablemente a una amplificacion
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de las tensiones metalingiisticas. Es el camino que emprende
asimismo Coqui Calderén, cuando propone en los fragmentos de
anatomia humana de las serigrafias y dibujos nuevos y violentos
niveles aliterativos.

Esta reordenacion de los planos comunicativos se lleva a cabo,
en el caso de Calderon, mediante elegantes perinutaciones
sintagmaticas. La actitiRbple presta los elementos basicos para
llevar a cabo esta operacion, la que evoluciona de la estridencia
agresiva de los verdes, azules y naranjas casi fosforescentes a la
asexualidad cromética de los torsos: devaluacion de la superfi-
cie, subordinacion del color al dibujo, uso del aerégrafo para neu-
tralizar las asociaciones subjetivas y simular la produccion me-
canizada, valoracion de una temética deliberadamente banal. Al
menos en términos conceptuales, Coqui Calderén es el punto de
contacto entre el grupo de artistas panamefios que alcanza su ple-
no desarrollo creativo en el lapso 1950-1970 y la mas reciente
promocion: Luis Aguilar Ponce, Teresa Icaza de Villalaz, Emilio
Torres, Raul Ceville, Antonio Madrid, Sheila Lichacz, Daniel
Isaac, Nessim Bassan, Eduardo Pérez, David Solis, Octavio Toral,
Luitgardo Broce, Brooke Alfaro y Olga Sinclair.

Sobre la nueva hornada recomendamos al lector consultar el
inteligente analisis de Agustin Del Rosatinroduccion a la
Pintura Joven de Panama: 1970-193i& se incluye en @mo
VIl de la Biblioteca de la Cultura Panamenfa (pp.455-468).

Mencién aparte merecen Ignacio Mallol y Mario Calvit,
nacidos en 1923y 1933, respectivamente, quienes reemprenden
un fructifero ciclo pictorico en la Ultima década. El primero de
ellos, en palabras de Ricardo J. Bermudez, plasma la vivencia
de la patria panamefia con un rigor mas persistente que las fuer-
zas que impulsan al tiempo a alterar el semblante de las cosas;
el segundo, en el visionario que inventa en el vacio las memo-
rias del ayer.
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MANIFESTACIONES FOLKLORICAS DE LA LOTERIA
DE PANAMA
(1973)*

La loteria como institucion hasta la actualidad.

Incentivos que promueven al panamefio a inversiones de loteria
Aspectos Psico-Sociales.

Proyecciones negativas del juego de loteria en la actitud del panamefio.
Creencias que promueven la busqueda de ayudas e influencias exter-
nos para atraer la suerte.

Consultas a adivinos o hechiceros.

Adquisicion de objetos y talismanes de la suerte.

Consulta de la Ouija.

Bibliografia.

Erick Wolfschoon
LAS MANIFESTACIONES ARTISTICAS
EN PANAMA

Palabras preliminares.
Prologo.

La Arquitectura
Arquitectura Colonial.
Arquitectura Republicana.

El ballet y la danza
El ballety la danza.

La musica
La musica.

La pintura y la escultura

351

351 07/22/1999, 12:05 PM



‘ 05 TOMO XXXIIl.p65

352

07/22/1999, 12:05 PM



Biblioteca de la Nacionalidad

TITULOS
DE ESTA COLECCION

e Apuntamientos histéricos (1801-184Q)Mariano Arosemena.
El Estado Federal de PanamAJusto Arosemena.

« Ensayos, documentos y discursp&usebio A. Morales.
e Ladécimay la copla en PanamaManuel F. Zarate y Dora Pérez de Zarate.

e El cuento en Panama. Estudio, seleccion, bibliografi&odrigo Mir6.
Panama: Cuentos escogido$ranz Garcia de Paredes (Compilador).

* Vida del General Tomés Herrera Ricardo J. Alfaro.

e Lavida ejemplar de Justo ArosemenaJosé Dolores Moscote y Enrique J. Arce.
* Los sucesos del 9 de enero de 1964. Antecedentes histérigasos autores.

e Los Tratados entre Panamay los Estados Unidos.

e Tradiciones y cantares de Panama. Ensayo folklricdNarciso Garay.
Los instrumentos de la etnomusica de Panam&onzalo Brenes Candanedo.

* Naturaleza y forma de lo panamefiplsaias Garcia.
Panamefiismos Baltasar Isaza Calderon.
Cuentos folkléricos de Panama. Recogidos directamente del verbo popular,
Mario Riera Pinilla.

* Memorias de las campafias del Istmo 1908elisario Porras.

+ ltinerario. Seleccion de discursos, ensayos y conferencidesé Dolores Moscote.
Historia de la instruccion publica en PanamaOctavio Méndez Pereira.

* Raices de la Independencia de Panamé&rnesto J. Castillero R.
Formas ideolégicas de la naciéon panamefiRjcaurte Soler.
Papel historico de los grupos humanos de Panamidernan F. Porras.

e Introduccién al Compendio de historia de PanamaCarlos Manuel Gasteazoro.
Compendio de historia de Panamaluan B. Sosa y Enrique J. Arce.

+ Laciudad de Panam&Angel Rubio.

¢ Obras selectasArmando Fortune.
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Panama indigena Reina Torres de Aralz.

Veintiséis leyendas panamefasergio Gonzalez Ruiz.
Tradiciones y leyendas panamefiad.uisita Aguilera P.

Itinerario de la poesia en Panama (Tomos | y II)Rodrigo Mir6.

Plenilunio, Rogelio Sinan.
Luna verde, Joaquin Belefio C.

El desvan,Ramoén H. Jurado.
Sin fecha fija, Isis Tejeira.
El dltimo juego, Gloria Guardia.

La otra frontera, César A. Candanedo.
El ahogadq Tristan Solarte.

Lucio Dante resucitg Justo Arroyo.
Manosanta, Rafael Ruiloba.

Loma ardiente y vestida de solRafael L. Pernett y Morales.
Estacion de navegantesDimas Lidio Pitty.

Arquitectura panamefia. Descripcion e historia Samuel A. Gutiérrez.

Panamay los Estados Unidos (1903-195&rnesto Castillero Pimentel.
El Canal de Panama. Un estudio en derecho internacional y diplomagidarmo-
dio Arias M.

Tratado fatal! (tres ensayos y una demandaPDomingo H. Turner.
El pensamiento del General Omar Torrijos Herrera.

Tamiz de noviembre. Dos ensayos sobre la nacién panamgeB#genes de la Rosa.
La jornada del dia 3 de noviembre de 1903 y sus antecedentesnael Ortega B.
La independencia del Istmo de Panamd. Sus antecedentes, sus causas y su
justificacion, Ramon M. Valdés.

El movimiento obrero en Panama (1880-1914).uis Navas.

Blazquez de Pedro y los origenes del sindicalismo panamefiternando Franco
Mufioz.

El Canal de Panama y los trabajadores antillanos. Panama 1920: cronologia
deuna lucha,Gerardo Maloney.

Panama, sus etnias y el Canalarios autores.
Las manifestaciones artisticas en Panama. Estudio introductorikrik Wolfschoon.

El pensamiento de Carlos A. Mendoza.

Relaciones entre Panamay los Estados Unidos. Historia del canal interoceanico
desde el siglo XVI hasta 1903 (Tomo,IiCelestino Andrés Araliz y Patricia Pizzurno.
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A los Martires de enero de 1964,
como testimonio de lealtad a su legado
y de compromiso indoblegable
con el destino soberano de la Patria.
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