


CAPITULO TV

NOVEDAD Y ORIGINALIDADD DE LAS
METAFORAS

En los ¢jemplos anteriormente citados, aun en los tra-
dicionales, puoede notarse ¢l earvdcter original que ostentan
lag metaforas de Bermidez, orviginalidad que es una de
sus principales vivtudes artisticas, pero que al mismo tiem-
po contribuye a aumentar la dificullad de interpreiacién
de los poemas.

Hay que fener presente gue su afdn de simbolizar no
se restringe a lo que podriamos lamar los contenidos sug-
tantivos, sino que se extiende a las cualidades, a la aceion,
v a todos log clementos que conforman la frase. Por su
facultad ereadora y por su capacidad para caplar todog log
matices, cnormemente desarrollada, su estilo es abundan-
te, pero no de una abundancia adjetiva sino sustancial, col-
mada de sugestiones.  Parn gue un estilo de csta natura-
leza subyugue como el de Bermtidez, la originalidad cs res-
ponsable de saturar de novedad cada expresién y de evitar
el lugar comin y la frase hecha, Tn este sentido la l-
teratura panamena, que ya estaba abusando de formas muy
trilladas, debe mucho a la labor innovadora de este poeta
v de Rogelio Sinan,

Tomados al azar, estos cjemplos demuestran lo atfir-
mado

e pajaros tachonas mi silencio (P. de A, 11)
e ung manera original de indicar el dulee sortilegio con
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que la voz de la amada llena de musica el sileneio, madian-
te una figura en que de la expresién pdjaros, por ann es-
pecie de sinéedoque, hay que abstracer su facultad de emi-
tir sonidos musicales, ya que es la nota que corresponde
asociar si se estd hablando de “tachonar ol silencio”.

Para aludiv al coloy verde de los ojos no vecurre al
socorrido simil de las esmoervaldas, sino gque con una forma
perifréstica dice:

Romeria de luciérnagas verdes
albea en tu mirar de hilio-hilin. (P. de A, 1V)

Y como la propicdad mas llamativa de la luciérnaga es
su Juz, con el vocablo gupiere también la luminosidad de
esos ojos verdes,

Para expresar 1o idea comin de que los besos con su
calor degpiertan ka pasién, en profusiéon de metaforas alu-
de a los labios como un asilo, un lugar al que se llega huér-
fano de todo carifio, y en donde ¢l amor realiza sus ven.
dimiasg, palabra con la cual so evoea el momento de expri-
mir lag uvas, que es imagen muay apropiada para designar
ol beso:

Iin el asilo de tus besos tibios
g¢ acogen las vendimiag del amor, (P. de A, IV)

Procedimiento empleado.—Ilay una particularidad de
cardcter sintactico en estas metaloras, que ayuda mucho cn
1a comprension de las mismas: por regla gencral, cada me-
tifora queda explicada tras la preposicién de, cuya razdn
cs aclarar el vuelo imaginativo con la realidad subyacen-
te.  Asi los dog cstratos, el real y ol figurado, quedan re-
lacionados por la preposicidn, en lugar de la férmula co-
rriente en log versos, que ey la aposicion de los dos planos,
Iin lugar de: “tu pecho, nido. Ty risa, lama”, Bermt-
tlez dice: “el nido de tu pecho; la Hama de tu risa”.

I&l valor psicolégico de la anteposicién de la meta-
fora es el de herir primero nuestra sensibilidad con unn
apreciaciom subjetiva, en este caso enaltecedora.
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Obsérvese bien que aqui la funcidn de la preposicion
“de™ no es lo que nuestra Academia llama, por analogia
con la lengua madre, de Genitivo. Al deecir “el nido de
tu pecho” ¥ “la llama de tu risa” no ge quiere significar ni
propledad, ni pertenencia, ni sustancia, sino semejanza.
Ksto ex obvio,

Para dar una idea de la frecuencia con que Bormii-
dez utiliza este procedimiento léanse los siguientes vor-
sos de un solo poema de Addn Fiberado:

Pienso de nuevo en ti, en la risuefla y franca simpatia
cnredada en tus 1obregos cabellos de scherzos y sonatas
en tus lebios de frutas sin cspinas despiertas
—....con su lejano adids de porcelana i hielo.
—....que todos log prejuicios que chuparon lo Huma
(de fy »isa
hagta desfigurar la tierna smariposa de {u sexo.  (Se-
gundo recuerdo),

*arcee a primera vista que en algunos de log ejem-
plos dados, la preposiciéon imprimicra a la metafora un
cardeter de frase adjetiva, calificativa del plano real que
es giempre un nombre.

Pere en realidad no es asi.  La frase metaforizada
conserva su carficter sustantivo, pues como se ve, la fun-
cion que la frasc encabezada por la preposicion asume no
o8 sino aclaratoria, nuncy modificadora, Ta ambigiiedad
surge pordue a veees los términos se invierten, y en tal
caso la metafora va pospuesta: fabios de frufes, que bien
podria cquivaler o una Trase adjetiva indicativa de la na-
turalea de esos labios, y que podria reemplazarse por fru-
tules.  Pero conociendo ¢l vuelo de la imaginacién de Ber-
muder tal interpretacién cstd fucra de sitio, sobre todo
si se tiene en cuenta la evidencia esclarecedora de la ma-
yor parte de los ejemplos que podrian ser citados.
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Lo que mas moveria a adjudicar a cstas metaforas un
significado adjetivo es que hay tras la figura poélica
un elemento que se sugiere y nunea se menciona: la culi-
dad que es la causa originarie de o velacion entre los dos
planos. Al deelr

it adids de porcelana v hielo

se plensa on una despedida frie, no pucde uno saber =i en
«f misma por Talta de cfusidén, o si Fein por lo que prenun-
cia: la distancia, la soledad. Por estar basada en una de
csas metiforas lexicalizadas (8¢ dice corrientemente: en-
Trierse una amistad) no es preciso eslierzo alguno para
advertir la cualidad a que se alude con “adids de poreelana
v hiclo™.

Pero gi logica y gramaticalmente surge la posibilidad
de la frase adjetiva, cste caricter es estéticamente nulo.
Precisa un previo razonamicnto para legar a ta conclusion
gramatieal. Mas en la lectura de un poema ol analisis os
glempre actividad de segpundo orden, por lo menos en ol
ticmpo, y ello determina la primacia de la intuicion cn ol
voce estético, Lo gue nuestra intuicién pos da a la leetu-
ra del verso no es una sustancia y una cualidad (despuds
de todo no gon tales un gesto vy un objeto) sino dos imd-
genes: ¢ adidos v el hielo.  Hieren nuestea sengibilidad
simultaneamente, pero como dos imagenes paralelas, cada
una como unidad independiente, con valor sustancinl, De
alli que la funeién de estas metaforas sea siempre estéti-
camente sugtantiva.,

e mayor audacia es agquélla de “4us lébregos cabe-
tlos do scherzos y sonatas™ porque alli hay un estrato mas.
Fstan en primer lugar log cabellos, comparables a scherzos
v sonalas por alguna cualidad de log mismos, gue ha de
ser, segtn la experiencia nos indiea, o bien la suavidad,
o bien una especial ondulacion; pero de estos dos planos,
ol uno tactt) (la suavidad), el otre visual (la ondulacién)
s sulta @ un tereero, con el que no guardan relacion 16gi-
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v, pero posticaumenle asimilable por sinestesia: Ia masica:
cabellos —suavidad de ondulacion-— suavidad mu-
sical s seher2os vy sonatas,

En la Klegic « Adolfo Hitler hay un cjemplo gque pue-
de considerarse antecedente de éste, v es ol eslabén entre
cl plano resl de la cabellera v el imaginario de los scherros
v gonatas. 93 el siguiente:

Que suellen lag campanas sus cabelleras de musica y
tle suefio,

s la misma asociacion de los cabellog vy la mOsica,
golo que en este easo 1a musica estd en el planoe real, por-
que es l misica de lag campanag, que se suclta como una
vabellera, término cste Altimo que constituye of plano figu-
rado, sugoerido quizdy por el verbo soltar,  Puodo surgiv de
agui la idea de los cabellos de scherzos y sonatus, que o
ana forma mucho mas exquisita que la visual simple de
abellos de oro o de ébhano con que Ia poesfa tradicional
ha ensulzado por siglos la cabellern lemenina.

Con la evolueion genceral de su poesia, la metifora se
va haciendo en Bermidez mas dificil, hasta culminar en
la imagen pura a la que lenemos aveesn guiados por of sen-
tido general del poema.

Apoyadas en la tradicion, muchas de estas imageney
puras son de facil interpretacion, pero st pureza consti-
tuye para ol lector un Factor dilatorio cn el logro del goce
estético. porque el peema no puede leerse de manera in-
interrumpida y fluida sino fragmentariamente, o cual.
como se ha dicho antes, se traduce on frialdad racional,
no porgue Ja padezen ol poenma mismo, sino por el mdétodo
de dectura que su interprelacidn requicre.

[is injusto considerar artificiosa esta poesia por la
cxpresion asiduamente simbédlica que eonstituye su prin-
cipal caracteristica.  Todo artista tiene sus propios hd-
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bitos de crear gue se afianzan y sc perfeccionan en el
cjerciclo.  Bermider reveld desde el comienzo la tendencia
al pensar metaforico, es decir, aqudél en que lo intuido se
da dircetamente como simbolo, sustituyendo el tarmino de
comparacidn,

Lo asociacion de ideus no es desde luego privativa del
pocta sino comun a todos los hombres, v la peculiaridad
con que se da en los individuos ha sido objeto de cstudio
del pgicoanilisis,  Sin embargo, queda la obgervacion for-
mulada para aclarar el hecho de que esta poesia, por ela-
borada que sea, —y lo es en grado sumo— lience también
su parte de lo que se llama cspontancidad, que afllora sin
propdsito deliberado, si bien por delerminacion de aso-
ciaciones subconscientes que ceonfluyen en el momento de
la creacion,

Tal condicion no se da en la prosa porque en clla todo
ha de pasar por el tamiz de la razon, y la actitud del pro-
sista no es el trance poético, por apasionado que su eseri-
Lo sea.  Tin realidad podria afirmarse que cuando en la
prosa la intuicion priva sobre la reflexion, el prosista sc
aterea al poeta,

Pero en Dermtder este afan de poetizar a basce de
imigenes evoluciond de manera progresiva s lal grado,
que en luas Variaciones del pez en le sengre la interpreta-
clén se le hace al lector un verdadero problema.  Sintac-
ticamente rompe con el procedimicnto de explicar con la
oxpresion del plano real el figurado, porque le parece in-
necesario tal vesn, Como ejercicio podtico ex una valiosa
evolucion, pero paraddjicamente, en el aspecto de la reso-
nancia en ¢l lector —por minoritaria que sea— a que debe
aspirar toda obra, el vesultado ex negalivo, porque la im-
posibilidad de comprension acarrea la ineficacia estética.

Ante el mencionado poema si cabe hablar de una as-

piracion a la poesia pura, porque la intuiciém ha sido des-
pojada de los clementos racionales, emotivos, empiricos;
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aqui los simbolos intentan, ¥ lo logran, desrealizar el con-
tenido, desprendiéndolo de todo entronque con la vida co-
tidiana, cvadiéndolo hasta del marco temporal:

[Je un tiempo sin edad v desde el tiempo vivo
del aire, el apua, el fuego, la tierra v la memoria. .

No tiene csta poesia las cualidades de sencillez y bre-
vedad que se dan en la poesia pura de Juan Ramén Jimé-
nez por ejemplo,  Si tiene la frialdad. la abstraceiom, ¢l in-
telectualismo de la poesin pura de Jorge Guillén, y re-
cuerda sobre todo la majestuosidad formal, ¢l contenido
Ilosdéfico y 1o que en un tiempo se lamd “el hermetismo”
del “Cementerio Marine” de Paul Valéry :

Desposeido némade de preexistentes rumbos

sUmerso en nemorosas prisioncs semovientes,

los modulareg ciclos del refractario piélago

dimanan de los himedos raizales de la sanpre.
(V. del Pooen la S, IX)

Dentro de las limituciones de ambiente y época cabe
considerar este poema como una derrota artistica del prn.
rito de la pureza, porgque si ¢l primer deber del artisla e
el de ser fiel a s1 mismo en la expresion de su mensaje,
vaya éste dirigide o la masa o o uha minoria, o idea de
"mensaje’” implica un destinatario; v el acto mismo de la
creacion involuera un destino para lo creado., Pero si se
rechaza a conciencia este fin en homenaje al arte por el
arte, la froscendenciv  (sentido popular del vocablo) del
mismo se liquida, y ¢l arte no serfa (in en i mismo, pues
no serfa fin siquiera, sino actividad pure del sujeto que
crea.

La poesia ¢s como la vida, infegral, v es artificial to-
da division en facetas: la Razon, Ia Pasion, la Aceién, son
colores de una misma catarata que cada une encauza se-
glin ¢l rumbo que lag circunstancias le hayan impuesto.
Pretender en un poema, decantar la poesia, s fuerza de
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imagenes puras, de todos los ingredienies que la hacen
poesia, es como deseartar de ta vida la reflexion, el genti-
miento y la accidén que la hacen vida,

No se objeta este poema precisamente por su puresa
expresiva, A la poesia se le ama por su ealidad vy se le
admira por sus olvas virtudes,  Con la poesia sucede como
con el agua, con ¢} arnor, con la idea: entre o puro ¥ lo
impuro hay que escoger siempre lo polable,

Las largas polémicas sostenidas sohre este tema ()
no tienen mas sentido que el de 1a expresion de irveducti-
hles puntos de vista antagdnicos, cada upo en defensa del
carjcter exclusivo de su verdad. Lo nolorio es que, al
prefender por medio de imagenes ol logro de la pureza
podtica, se desvirttia la pocesing Y tal ejercicio no es ro
comendable,

Felizmente Bermader advirtio este peligro v en las
obras subsiguientes a este poema (en Lewrel de Coenize w
Cuaneo Lo Isle erq Dowrestia) cumple un esfuerzo de cla-
vidad, cada ver mias evidente, gue hace su poesia asequi.
e o un pablico menos veducido, Y gi este esfuerzo se
manticne en lus obras por veniv, su poesia sers mas elava
y por lo tanto cumplird mejor su funcion sociel, por asi
decirlo en sentido lato, o, restringiendo un pocs, su fane
cidn estética, s presumible, ademas, que andando ¢l tiem-
po oeurri con Cuando ta Isle eva Dowveella (todavia inédi-
ta) lo que sucede ahora con Addn Liberedo.: transcuridos
quince anos de su publicacién que tanta sorpresa produjo,
v hoy se le puede entender por enlero porque en ese lapso
o8 huevos poetas han cultivado en abundancia los recursos
que entonces eran considerados nn despropdsito por falta
absoluta de tradicién en nuestro medio.  De Lawrvel de Ce-
wiza puede suponerse que el hermetisnio con que estd o
ctito ha de vedavle la popularvidad, pero sioes deseable
uha acogida mas calurosy, al menos en los eirculos mas

(1) Véase Henrvi Broamond, op. eit.
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aplicados o estos menesteves, entre los que es Crocuente
clogiar dogmiticamente a unos y olros poctas como Jo mis
grande gque bha dado nuestro pais, a veees con razd, pern
sin la menor preocupacién por demostrar la verdad de lo
afirmado, Y el dogma debe evitarse, perque os ¢l caminn
mas facil hacia el engano.
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CAPUIULO V
EMPLEO DE SINESTESIAS

Casi con la frecnencia de Jag moetaforas y a veees con-
fundidag eon ellag, aparecen en la obra de Bermbdes lus
ginestesiag,  La ginestesia os el veeurso poético que popula-
rizaron los simbolistas franceses, consistenle on la mez-
cla de percepciones sensoriales distintas, fendmeno que
en la literatura ha adoptado ¢l mismo nombre cientifico
que le agignaron los psicdlogos.  Se explica por la simui-
tancidad con que caplamos las cualidades de los objotos,
sean reales, objetivas, o producto de nuesbra imaginacion.

Lag sineslesiog, fundidas con las metdforas, puchlan
toda Ta obra de Bermiddey, desde su elapa inicial.

Las percepelones visuales se merelan con las auadili-
vag, las palatales, lag olfativas v las {detiles, v cstas en.
tre «1:

Y {u sonpisa se¢ abre on mis ofdos
tinéndolos de musien y de miel. (P, de A, 1)

Fn estos dos versos lguran vartas sineslesias: en pri-
mer lagar, ¢l poeta pereibe —desde Tuego con la vista- -
la sonrisa de una mujer; pero esta sonrisn no “se abre”
(melafora también visual) simpletrente n su mirada, sino
en sus oidos (aqui aparece la primera sinestesiac ly son-
risa en mis ofdos) v los “tific” (otra metifora visual), no
de un determinado color —que es ol complemento que 1o-
gicamente se esporn— wino de misica  (sepunda sineste-
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gin: tefir de mauasica), y de miel (lorcera sinesfema), qne
viene a ser triple: tefir-de micl-el oido,

Olre cjemplo:
Solo alli. .. joh prisionera en la esmeredda
musica de los rios invitados. ... (1. de €, V)

La esmeralda alude, comoe ¢s tradicional, ul color ver
de; v la misica esmeralda ex la masicn verde o musica de
los rios verdes. Como las dos cualidades del rio, la visual
y I auditiva, se captan simultancamente, gsurge la sines-
Losia,

Hay tambidn la meveln visual-olfativa en “fa mirar
tle hilan-hilan™ (P, de A., 1V), en que s¢ confupnden la
helleze de la mirada v la exquisita frogoencie nocturna de
lag flores del hilan-hilin (nombre popular del arbol cien-
tilicamente denominado Canangium odoratum), de las que
se exbraen escncias para hacer agua de Tlorida.

Caso mas complejo seria ol de Ypajaros maduvos™ (P,
de A, [X), porque aqui ¢f epiteto, ademis de aludir a un
ser animal con una calitficacién vegoetal, le imprime un sen.
tido doble a la ginestesia, que puede sor viseal, o gusia-
tiva, o mas probablemente, ambas eosas a1 vor.

[sle recurso poético no es insdlifo en la literatura
cspafiola, ni en nuestras producciones panamenas.  Tiene
consagracién definitiva con ¢l Modernismo, que lo tomo del
Simbolismo Tvaneds, pero el genio poético de Gongora ya
lo habia descubicrto siglos atrds, aungue el empleo gue
hizo de él fue muy parco. (')

iy presumible que este procedimiento no  hubiera
prosperado cn la época del vate cordobés por falta d» terre-
ho propicio, dada Ia primacia con que, entonces v oen sis

(1)  Véuse Alonso, Damaso: Pecsio Espufiofa,  “Monstruosidad y
hellewa en ¢l Polifemo de Gongorva™. - Td., Gredos, Madrid,
T9R0.  Pdgrina 407,
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glog posteriores, la 16gica racional doming en la literatura,
aun en las expresiones mas acentuadas de la subjetividad,
como las del Romanticisme.

el descubrimiento del subconseiente Tue la revolucion
cientifica que abrid nuevos caminog lambién al arle, ¥
asi al incorporarvse la intuicidn al hecho poétice este fe-
némeno (la sinestesia) pudo cobrar Ia magnitud de for-
ma ¥ de expresion que hoy ha alcanzado,
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CAPI'TULO VI
VISIONES DE CARACTER ONIRICO

Quise Hegar a ti dergando mis dedos impalpadles
y naufragd ¢l afin siguiéndole on el viaje
—DPasaron unos pdjaros con alag plateadas
v Juiste adelgazando hasta guedoy en noda.
(A. 1., Primer Recuorda)

Son cjemplos de lo que se  denominaria una visiéa
segin la nueva terminologia propuesta por Carlos Bou-
gofio (') para cstag novedades gque la tradicidn desconoco
y que en conscecuencia carceen de sitic en las proceptivas
literarias.  Aqui se  altvibuye a un cusepo sna funeion
wrreal, 1a de adelgarzar hasta quedar en nada, ¥ a unas ma
nos la de alargarse en el afan de seguir a una mujer.

Como se ve no se trata de metdforas, porque no hay
agul un plano real suplantado por otro, sine que al mismo
objeto aludido con propiedad se lo atribuve una accidp gne
no le cs propia en ¢l terreno empirico.

Sioen el Amhbito de la cxperiencia exterior cstas vi-
sfones se presentan como irreales, llevan impliciia, sin em-
bargo, una innegable realidad subconsciente, Tn ¢l pri-
mer case, “alargar” los dedes es la forma como se conera-
ta ¢l ansia de seguir en el espacio al ser amade, prolon-
gandose hasta lo imposible (el adjetivo nunca cs ocioso),

(1) La Poesiv de Vicenle Adetwandie. - Wd, Insula, Madeid, 1059,
- pagina 30).
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eg decir, agotando todas las posibilidades reales, v adn
mas alli,

El otro caso (v fuiste adelgazando hasta quedar en
nada) responde a un proceso similar de desmualerializa-
cidm, pero ya no por un impulso ercciente sino il contra-
rio, por un agotamicnto progresivo del instinto erdtico que
Tuera ¢l soporte tnico sobre el aune se afivmd ol 1dilio, o en
ofras palabras, la tnica razén que diera categoria real o)
complejo amMoroso que se evoen.

De la misma manera que en cstos versos de Addn Li-
bherado

~82 deslten las predras opacas de Tn costa

—sus faros derretidos

——eon su largo murmadle de guidtarras podridas
ge dan casos de wistdn o través de esa tden tan nerudinna
de desintegracion weneral del mundo,

Segin se ha visto en ol estudio de los simbolos, los pi-
jaros con sy intencidn temporal sefalan que algo se trans.
forma, ¥ en ol ejemplo

Pasaron unos pajaros con alas enfiniles
despudés no imaginaba siguicra tu soniisa
(A, L., Primer vecuerdo)
Ia infinidad de las alas (cualidad que no tes os propia) de-
nota la ivrestricta ley de variaciéon a que estin sujetas to-
das las cosas; en este caso ol olvido que sucede al amaor,

Son frecuentes en los suehos estas vigionos: drboles
que en un instante se van cubiviendo de flores o nuestra
mirada perpleja, y casos semejanles,

Istas visiones han sido exploindas en ha litevaluva de-
bido al papel relevanie que conguisld el suefio con el ya aly-
dido descubrimicnte frowdiano de! subeongeinete,  Cuane
do todo ol misterio de esta oscura region de la mente aflo-
6 por ol sucho ol arle, y 1o poexia encontrd fuente nueva
de temas y de formas gque se definieron on el supervealis-
mo, nuestros poetas, con Sinan a la vanguardia, al incorpo-
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Margarida sin vor, cuva palabea

el corazon entiende. . . .
s expresa como vision la posibilidad ideal de gue la tu-
vierd, y se hace énfasis en que su mutismo (el de la muer-
te, que es aqui la aludida metoféricamente) no impide la
comunjcacién espiritual con ol corazén del hombre,

70



CAPITULO VII
PRESCINDENCIA DE LA ANECDOTA

Kotre las difcrencias esenciales que caracterizan a
la poesia de hoy frente a la tradicional estd el menogpre-
clo de la anéedota.

A travis de los siglos, con algunas excepciones, log
poemas fenian un “argumento”. Iista caracteristica, nece-
saria en las largas epopeyas, se dié en todog log géneros
de la poesia, hasta en los mas exaltados v breves poemas
liricos.

Cuando la poesia nueva hizo tabla rasa de log valores
tradicionales rechazd la anéedota como un recurso extra-
poético. K1 poema debia serlo por sus csenciag propias,
no por su interés novelistico. Quizds fue la exageracién
del Romanticismo con sus largas y complicadas tramas lo
que movid a esta reaceion, que en tal gentido resulté be-
neliciosa,

Log afios de expericncia han obligado a una modi-
dificacién del concepto de la poesia sin anéedota v la
han ilevado al nivel de remanso que sucede necesariamen-
te a toda revolucion. La anéedota aparece, pero muy par-
camente, como algo accesorio, no como ¢l centro de atrac-
¢ion en que cl Romanticismo la convirtid.

Debe hacerse ln salvedad de que en la corriente de
rocsia social que cobra auge en nuestra Amérien con la
orientacion del puebb por objelive, la anéedota ha ganado
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importancia porgue cumple una gran funcion csclarece-
dora. Constituye un material de intuicién facilmoente ae-
cesible a la gran masa de hombres cuva pobreza econd-
mica los ha vedado los caminos de la cultura. Pero la
anéedota de la poesia social es casi sicmpre muy rveal, hro-
ve y contundente, distinta en verdad o las artificiosas
claboraciones de la poesia lradicional. Nombres, Techas
v lugares aparceen de nuevo, virtudes o veces cxaltadas,
pero ahora como simbolos humanes mas reales, mis ob-
Jetives, cuya razén es ejemplificar, no sorprender.

Its el tipo de poesia que aparcce en la albima parte
del Addén Liberado. Desdichadamente, Bermuder no fue
feliz. en este intento, no porque sus producciones carezean
de calidad poélica pues s la tienen, sing porque los te-
mas gockales no se compaginan con lo manera clevada v
formalmente subjetiva en que los poemasg fueron eseritos.

Formulada esta advertencia, cxaminemos el ciso de
i anéedota en lay ofras producciones de Bermider que
responden con mias armonia a las cualidades artisticas
del poeta, no sin antes aclarar que dada su juventud, su
poesia puede todavia cvolucionar mucho on un senbido o
en otro.

Desde su primer libro, Poemas de Awsencio, se ad-
vierte la tendenecin a prescindir de lo anéedota en la po-
gible. No es la moda Hleraria la anica raxzon de este ha-
cho: mas bien, una cspecie de orgullo masculine muoeve
4 log poetas lricos o no cxponey muoy al sel sus grandes
debilidades afectivag,

Iin esta obra saturada de oplimismo amoroso, hay
gran cuidado de no dejar salis o flote ninguna alusion
demasiado personal, ningun dato objetivo, s un mode
de poetizar gue podria contrastarse con el de olre de
nuestros buenos poetas, Kduardo Rilter Alslan, en cuya
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poesia, hondamente sentimental, se adivinan los rasgos
¥ las elreunstancias de los seres amadog gue puchlan s
ambicnte hogareino ('),

In Addn Libeirado, por ser obra mas compleja, hay
mas alusiones a cireunstancias de dolor v de ternur, pe-
ro muy adelgazadas, casi impereeptibles, entretejidus con
reflexfones morales exerdas de dogmatismo,

i lus Varicetones del pez en lo sangre la poesta 5o
desenvuelve en un clima bastante cararvecido on que of
cilor de la anéedota no Liene sitio. W este poeia hasta
el yo parece perder su individualidad, diluida on el con-
ceplo penérico del hombre,

kb Lewrel de Cendza la anéedota desuparece por com-
pleto, A pesar de gue os una elegia el pasado no asoma,
vosin ¢lono hay anéedola, porque of presente y ool futuro
en que se desarrolla no son wine un presenfe que suefia
enoun future desconocido, en cuva clernidad ng Lene ea-
bida el lujo temporal.

Lo nisme en Cutaido la Isle era Doneelle, que pinta
primovosamente of paisaje de laisla de Taboga, pero por
su nombre sdlo la designa cn ¢l epigrafe.  Ksti csepita
erncung forma semejante a la forma deseriptiva, idealia-
di de Ia pocsin buedien, was sin los laveos idilios g
ety desarerollaba, Nioargumento ni andedofa participan
e esta desevipeion pura v hetla, lepa s de los matices
mis variados,

len cotelusion, la obra de Bermiddes, desprovista de
avéedolas, sigue la lHnea aniversal de Ja poesia culta coni-
temporinea,

(1) Prineipahmente on su ohra mds reciente, Sibea de Anor gy otros
pocuras (Papama, 1950). - Naturalmente que esta poesin que
a veces tiene visos de misticismo, manliene una linea de oqui-
librio espivitual que en ln livica os wmuy dificil de aleansar.
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CAPITULO VI

ADJETIVACION RIQUISIMA, PORTADORA DI
MATICES EMOTIVOS, PLASTICOS Y
CONCEPTUAILES

Gran parie de la rigueza sugestiva de los poenmas de
Bermader se ha confiado a los epitetos, que muchas ve-
ces no son imprescindibles para la claridad de lay ideus,
pero atesoran tal cavga de subjetividad que por cllos des-
cubrimos una posicidon idealista, un afan embellecedor,
una actitud de admivacion panteista que o veees raya en
la adoracion, y tambicn las dudas v las amarguras que la
conciencia ha quevido reprimir,

5 primer ballazpgo que nos sorprende os el de los ca-
lificativos que sefialan los sabores y los colores. Toda la
evolueion del poeta en su concepeidn del mundo y de las
cosas puede seguirse a través de estos adjelivos, algunos
de ellog no simpies, sino frases ddjelives (Iay que ingis-
tiv en que o veees se beata de frases adjetivas, formadas
por la preposicion de y un sustantive, que constituyen
complementos de verbos o de sustantivos y tienen por lo
mismo una funecion claramento adjetiva),

PPor cjemple, s patente la adolescencia deal pocta en-
cendids por un amor no realizado, cuando ¢l suefio os
quien colora los objelos vy da un sabor melifluo a lag le-
lanas esperanzas. De tal etapa, vertida en el primer li-
bro, Poeres de Ansencin, son los sigulentes cjemplos:

—Palabra dilee de eristal maduro
para el suelo de el de tu reiv. (17D

h



lis notoria en osle libro la frecoeneia con gque se in-
siste en Ja dulzoa o 1o cual se confrapone vara ver ol
sabor de la ausencia, amargo porgue impide 1 realizacion
tangible del amor que se suefia como un néelar. Pervg ol
sabor de la Husion predoming sobee todos los imposibles
que i distancia opone;

Mis niveles del beso se sublevan
on sy viajar a ti en vuelo de widef. (V)

Por otra parle, of sueiio da Lintes de luz o la imagen
del recuerdo y con ella al paisaje:

—La ragancia del cosmoyx se dorrama
on las almas doradas de sulriv. (1)
~Todo me doy en polvo de hoja soes
por fn armonia de fu alma czel (1Y)
~Triguetia, juego eluro de armonia (V1)
—Hoy mi savia Tloreee en las estrellas
en tu jabilo blaneo en do de sol. (TX)

Como se ve, loday son tonalidades claras v lumino-
sas, vordaderamenie idealizadas. Responden o una s
siedad insatisfecha por la ausencia que una earta no pué
e colmar, v que encuentra solucidn on b renoneia

~--Mantasma werdinegro entie la sombra  (XIT1)

~-listela de las quillas imposibles (X11)

—Ultima {lor de las estrellas mouwertas ()
vesiduo de webling y osoledad. (XTV)

Seociorrn ast una ofapa del corazdn para dar comlien-
0 o clra no por amarga miy real, pero st mis lereena,
tmenos iliasa, que como se overd revela un cierlo desenean-
fo Lras el triunfo del mnor, desencanto que se revierte so-

(1 Recudedese que se usan como adjelives los participies pasives
cuando no forman tlempoes compuestos con el auxtliar haber.
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Kl

bre el mundo. s ol mowmento que s
Laberado, cuando el pocla cobra concieneia de la jryeal

¢ orecoge on ool Adan

dad de sus pasados suefios:
—Porque yo no vivia en la giis superficie de las
{cosas

v ta lan wolo estabas en lay islag del canto,

cnbviendo con jazmineyg y  soniisas
las  desviviuadis realidades,  (Alice Blue)
51 sabor de miel que endulzaba perennemente log Ia
bios se torpna amargo, v oen un genlido moral, acingo:
-—Hora de bajamar, selolive v verde

tmtdges como ol peso de nicbia de |
—he corvido max lejos que todas mis  wingrgre
{resistencias

aomuerte,

~——como una Trute  inferminablemente  apeigt,
- Bobre mi corazim amargo v deshoeado
~HEl mar, con su humedad de senog ggiios
=N L salobre vor de muerte marinera
—=fsl, libre on o sed de sensaciones deomi cuerpe
(temerejo
—eando ¢l dxido veitgo de o muerte
-ealen sobre lu aweargo resenbimionko
—eneallada on cenizas do grios suchios
—-en ol stlobre cspanto deomi sangre
—entre los agrios rios do fgrimas descalzas.
—eno llenara de cireulos sunargos ol apun acostum.
(brada de mis ojos.
Puede verse que ol eambio ha sido radieal, v lo mig.
mo acontece con la gama de coloves, que pasa de log ma-
Hees liminosos a0 log prises vy oseyros:
——Nad¢ on mares de sombras
Ny dlneda corason inlerminahble
se plegd o mis intenfos varonilos
despiadados vy osenros,
(Advidriase que ol dunrinado corazon haee mis den.
mitico of poema por su contraste con log intentos osewros),
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~No hay ruta de jabén ni clavos 1rojes
i espumas negras
e deslien Jag piedras opfeas de In costa

ks también sintomatica la aparvicién frecuente del tér-
mino marchado, 1rag o cual se adiving nna especie de de-
pilusion, de protesta pasiva pov el encuoniro de rasgos ne-
galivos en una realidad que se erela sin macula, Lauego 1a
protesta se hace mas concrela, v eg entonees el rojo el co-
lor dominante, tifiendo de sangre ¢l horizonte politico:

—bLa durve ostupides de mi infancia wachada do
(barreras

—su roje eforvescencia toniliea las islas de mis ojos

~—sUbITA por suys rofiys canales marelibadis

—-tle donde hoy vuelan mariposas negres

—adornaria mis palabras musrchados de amargura

~para siempre ensucitda por el rudo compas de los

(relojes
-~y lNevar tus viones desplomados y ey ros
~-y log Lémpanos grises del sileneio

Pucde observarse hasta qué punto ia subjetividad se
vuelen en esfos adjetivos y edmo los conflietos emocionales
se proyeetan sobve el mundo circundante, gue va cobran-
do el color del moments psicoldgico que ¢l peeta vive:

~—por donde subirin, con pasos iofos

—ojo ha doe ser of estupor naciente

¥ lag manos oncets de 1o vida

--mas alld del delivio vofo del puial vy del rifle

—Iin los campos del mundo germinan trigos

(rojos (2)

~-Thesde ol fondo del hambre alzarin huellas Fojits
las sandaliag de bronee de Iy patria impotente,
v el estigma de rabia de 1o pax de Vorsalleg
envollavd tu cuervo de dbregas serpiontes.

(2)  lWste verso y log siguienles pertenceen a la Klegin o Adalio
fhitler, v ticnen tambicn inlencién politica.
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listos ojemplos son elocuente muestra del valor su-
gestivo de la adietivacion cuando responde a4 una realidad
interior, no a un lujo estilistico.

lin las Variaciones del Pez en lo Sukgre la impresion
de la existencia es degoladora: en manifestacién del mas
agudo pesimismo, el poelta concibe 21 hombre como un ser
arvojado a la vida en un mundo que cs un bosque (la scl-
va «de Dante o bien ol Laberinto) sin orden nl raxzén de
ser !
Kn donde las natales estrellas sucumbieron:
crtyuito vesidente de un bosque desahueiado
—Iéhdl g esquive carveel de transitables humos
—Hondero desterrado por islas do tinichla
que hanan los salobres valiros del silencio
—Desabovido 4 hdrvido pasajo trvemisible
por desderiadus sombras dnclevtas y aflictivas
—Deswirraigados pajaros reintegran su ornamento
——Ambiguas impresiones de un dios desmemoricdo
—Frievoceable albergue de consagrados duelos
Inveterada y luenga vivencia incowmovible
Kl defraudado estanque de Hlas de i infaneis
retiene los depuestos perfiles de la sangre.

La tristeza de una infancia deshecha por la muerte
tel padre del pocta, le hace Hamarla “defraudado estanque”
en el que se reflejan los recuerdos de log que muricron,

La muerte ¢s una

—ciudad de los exilios infaustos u perennes;
o8 también

Kl insolvente cnigma, furtivo y despiadado
con su sayal de sierpes v derionbados soles

lstos versoy tracn una reminiscencin de la venganza
de la Iisfinge consumada sanguinariamente sobre quicnes
ro resolvian su enigma, v las sierpes v los soles derrum-
bados una alusion indivecta a los sacrificios aztecas; am-
hag son asociaciones de muerte,
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100 una variacion de la idea del hombre pordido on nny
selva, dice el poefa:

~desposcido nomade  de preexistenies  rumbos
SUMerso on nemaorosas prisiones somovienles
Hs un pesimizsmo de o mas Tatalista que imaginarse
puede, lo que fe hace concebiv al hombre como un némade
sin pertenencias, solitarvio, que cumple un destino aciago,
v oeuya anics Bbertad posible es ol afianzamiento en sus
propios recuerdos dolorosos.

Lavwrel de Ceniza, el cuarto libro de Bermides, repre-
senta ya una efapa de verdadero equilibrio, ¥ como os obra
de madurez, su adjelivacion se ha heeho mas conceptual y
calenlada,  Sin embargo, en ella se trasluce vivamento ol
idealizmo Tilosofico con que el poeta ha sublimado su des-
cneanto, v ose descubren lag contradicciones interiores con
gue la coneiencin vigilante sc opone al vueclo de la ima-
oinacion,

[Tayv por ejemplo una contradiccién entre el esteticis-
tro del poela que eoncede a Ja Muerte ¢l don de una he-
Hexa suprabuwoana, por la cual la ilams “bella durmiente,
hermana del Jacinto”, v 1a conciencia de la aceidn funesta
que ella cjerce sobre ko vitalidad del hombre. Do aqui
surge la adjolivacion casi toda de eavieter moval, - por
oposicion n la plastica embellecedora— con que imprees:

cdnelenente deidad que me persigucs
~También cerea del mar, ya sosegado
de 1 ardorose compatiia, busco
~~"T'u corrosiva lengua.  Oh inoporiuig
mexoradle hoguera de suspiros
----- Pévrida capitana de tinieblas!?
Devoyadora Tauce de Fresceura!
dnerme, evistaling, oh ineonmovifde
margen de rnuy egregias corlidumbres!
cefvigae en Au esplendor, blande v difusza
adormecida lengua freonmoviGle
oh dlegitima

%0



rafaga de topacios subversivos! (9)
~IPor qué persigucs con arteros goces
la andefensce mirada que te intuye

——fnamovil altitad ! Vigilia dnatbil
de rami en vamal Vuelos érwisibles
nor inkdspitas dirscnas dleves

s muy elocnente la frecueneia del prefijo @ en estos
adjetivos: inclemente, inoportuna, inexorable, incrme, in-
conmovible, indefensa, inmovil, invigible, inhéspitas. Son
los derivados que se denominan contradictorios, de nega-
cion abusolute, de sustantivos abstractos, o bien de verbos.
Su insistonte empleo en estos poemas puede tener origen
picaldgico en un desco subconscienle —no digamos fros-
trado, pero st reprimido— de que la realidad hubicra asy-
mido estas migmas cualidades en su forma positiva. La
attora de este estudio eonsidera que todo adjetive en cuya
compaosicion entra un prefijo negativo, plantea a la imagi-
nacién las dos posibilidades, la positiva y la negativa, aun
sinn pecesidad de entrar en pormenores gramaticales.

Los adjetives son a veces los que hacen posible al lee-
tor captar ol sentido de la estrofa. Obsérvese de qué ma-
nera puere valerse de ellos para la interpretacién de ver-
sos dificiles:

-—kn el terror de niebla prometido (la segura
Muerte)
cllag combaten, piberes y esbellas
(etlas alude a las huestes de la luz, mencionadas
cn estrofa anterior)
cada noche on los ciclos subalicrnos
(se trata del eiclo personal de eada individuo: su aspira-
cidn y sus realivaciones; son ciclos subalternes porque nn

(3)  fL topacio por su fulgor amarillo, easi tornasol, servia simbolo
de luz, de vida, pero el adjetivo subuersive lo seiinla como ¢dm-
plice de la muerte.
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se relicren a la glovia que Ias religiones prometen, sino
a la que cacla ser encuentea en la realidad «de su peque.
fio mundo).

Iie deciv: la vida en su floreeer, comparable por su
bellezet v por su csperanza con una nifin piaber, esbelto,
combate con la Muaerte (cb ferror de nicbla prometida)
en los ciclog suballernos: ¢l ciclo de eada hombre, que no
es sino su propio cmpuje, su voluntad de lucha v de re-
siglencia conlra cualgquicr Torma negativa de destruceion,

Siguno visible de la evolucidn completa que ha sufei-
do el artista en gy concepeidn del munde, lo dan esboxs
adjetivos:

Infind
SeNst

‘o primor de lag corolas:
pas, tmpiheres, peeienbes,
—Qh tisonjero serafin del aive
—Las  armoriosty Tormas del espacio
frangutlas, nresuradds.,,
—Agreste vy resongnte paralso
para mi soledad incauta y mibil,
~(Oh Iaberinto, fermoso laberinto!

Donde enconfieamos profusion de adjetivos es oo Cuan-
tdo la Isle ere Doncelle, con lo cual ¢l valor descriptive
del poema se enriquece notablemente. Con razon sc ha di-
cho que “es el epiteto, por ser un clemento de la frase que
nunes e necesario a elly, agquel vecurso estilistico en ol
que, de una manera mas purva, scoda lo expresive libre,
con oxchusion de lo signiticativo obligado”™ ().

Los paisiafes de Cutdndo lo st ere Doneelle tienen
una gran movilidad, y por consiguiente los cpifetos que
alli se emplean son dindmicos. No ge habla yva del airve
cslaticamente “azul” de Loawrel de Cenize, sing de un aive

(1) Gounzalo Sobcjano: M epiteio en To lriex espasiolo. - Il Gre-
dog, Madrid, 1986~ - (pag. 161).
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“marinero”. Abundan agui log opitetos de earicler sen-
sorial, muchos de cllos empleados metafdricamente. Son
portadores de tantas virtudes subjotivas que a pesar de
que se enfocan dircetumoente hacia el paisaje, descubren
el entusiasmo, la admivacion vy hasta el amor con que ¢l
pocta giente ahora la naturaleza.

Ke ¢l poema en gue Bermudez ha captado con am-
plitud la riqueza del mundo exterior en todas sus formas,
v oes tan delicada su sengibilidad que no se le eseapa el
mas Jeve matiz. No es ya sdlo el eromatismo, sino todas
las cualidades de los objetos que aparecen en el poema:
log Iwtmedos follajes, log dulees plenamarces, lienzos aus-
trales de organdi floride, espumas placenteras,

Ta placider de los epitetos que califican al may es
opuesls a la visién amarga y aterradora gue revelan en
Addn Tiberado:

Somos de nuevo nifios vy sirenas ()
a ver nos levan dulees tiburones
—De un caracel de nicar que consume
celestes dleos de fulgor mojado
-yl roce do log naufragos, lan suave
como ¢ edlico anis de la memoria,
-------- nubes de terracota y pan molido
con sabor a pastel azucarado.

Cutamos en 1o adjetivacion o sabor dominante en
ada momenlo de la cxperiencia vital que nutrid las di-
versas clapas de esta poesia: inicialmente una dulzure

{5)  Msta vuclta a la infanca a través de los recuerdos parcee ser
influencia de Rilke: *Y aun cuando usted estuviese en una
prizién cuyag paredes no dejasen legar hasta sus sentidos nine
guno de les rumores del mundo, no le quedaria giempre su in-
[ancia, csa rigueza preciosa, imperial, esa arca de recucrdos?”
Carfus o wn joven poeta--- Sociedad Ffditorial Americana..
Buenos Airves, 1941 —(Tagina 18).
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frofol, que esti en e naturaleza de los jugos de lag pri-
meras Husiones; luego la emerge sensacidn de los prime-
ros chogues con la realidad compleja, v por dltimeo una
ospecie  de amicar  stnlélicx extraida experimentalmente
con designios idealistas, de los mallinles sabores que se
pruchan oen ol transcurso de la vida,
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CAPITULO IX

ABSTRACCION DE LOS TERMINOS

Fa abstraceian de los términes es una de las resul-
tanles del caracter Tilosdfico de los poemas,
1il primer libro de Bermuder, Poemis de Ausencio,
geinicin con estos versos:
Ieg soledad afluente de la nada
gque destruye lo cierto en su correr,

Los sustantives, que son los elementos gramaticales
que soportan la mayor densidad expresiva de la frase,
ticnen agui un carvdcter abstracto porque expresan con-
ceptos metafisicos: la soledad, la nada,

[rual sucede con lo cierto, adjetivo sustantivado por
ol articulo; con el infinitive correr (catalogado grama-
ticalmente por su significado, como sustantivo abstrac-
to); v con ¢t participio active “afluente”,

Los  verbos agravan mas la nebulosidad oxpresiva:
es, lorma del copulative ser —que es uno de los verbos
Namados vaclos—, y deslrugye, con su significado negativo,

Resulta asi que una frase en cuya composicion han
entrado tantas palabrag conceptuales {(nombres, verbos)
v yque por lo mismo pudo estar recargada on su contenido,
no aleanza sino una tenue revelacidn, por el valor semio-
tico y la abstraceidon de los vocablos que ia forman,
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Kl primer pocma se desarvolla cn este ambiente de
abstrecciéon dominante en todo el libro, hasta el punto «e
que muchos conceptos que pudieron ser vertidos conere-
tamente lo han sido como infinitives, pero no en construc-
cion verbal sino sustantiva, v como fales son abstractoa.
perdiendo ademas la movilidad caractoristica de los ver-
bos. K1 correr, el cacr, el sufrir, cte., son formas sono-
rag que aumentan la armonia del verso, pero a la vex
le dan un dejo de afectacion y le restan el caricter que
habrizn ganado con el empleo de un sustautivo propia-
mente tal o de un verbo en tiempo finito. 1Te aqui ol
poeme, que se transcribe integro porque la edicidn de
Poemes de Ausencie esld totalmente agotada desde hace
mucnos ailos:

lie goledad afluente de la nada

que destruye lo cierfy en su corver.
Hay una sombra entre el dolor v el guzo
cn puente de silencio y de verdad

que recorre el intento cotidiano

en la ruta desealza del vivir,

Aumenta la inquictud de los inscclos
tras el ritmico cacr del corazon.

Iinsayo del sentido v del no siento

con giluetas de vida on renacer :
profundo aprendizaje de la mueric

bajo el vito constante del callar,

La fragancia del cosmos se derrama

en las almas doradas de sufrir.

Lucha de la burbuja y el silicio,

locura cabalgando en la vivtud

como un reto de licio hacia los cucrvos
v un fragmento de estrella en el fangal,
En la ausencia se vuelve sapgre el ansia
de la fauna que vibea on lo interior,
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Toda pasién se siente en primora persona, cs decir,
en carne propia. Y aqui la persona gramatical que apa-
rece es la tercera, tan indelerminada que ¢l poema pier-
de mueha fuerza livica.

Progificando, climinando toda poesia, cstableciendo
los nexos raciooales que la possia por su caracter intui-
tivo rechaza, se diria:

Ta soledad es una de las formas que la nada asume,
porque sumerge la conciencia en un estado de nepacién
total, de modo que se picrde hasta el sentide de Ia rea-
lidad circundante,

181 gozo conduce al dolor, como s1 habicra un silew-
cioso puenie de comunicacién entre los dos, para cada
actividad de la vida cotidiana,

Son tan {vistes los latidos del corazdon que se escu-
chan como pisadas que descienden, y el ambiente se hace
ceo de esta tristesa,

PPero en mi se de 1o lucha de dos corrvienles, y esla
contradiceidn silenciosa es como un  anticipo, como un
aprendizaje de la agonia mortal,

il Animo ennoblecido por ol sufrimiento siente que
el mundo se ofrece prodigo de fragancias. Y he aqui que
la virtud se rebela contra los impulsos negalivos, con la
purera vegotal de un livio frente o la ofengiva animalidad
de un cucrvo, o de una estrella que refulge en un pantano.

IPoro al septir de nuevo la soledad, el ansia (mia)
revela la neeesidad humana con que la sangre reclama
(tu) presencia,

Bermuodez da dignidad podtica a este material, pero
ua lo toma asi prosaicamente pava loepo transformarle
an simbolog v versificarlo, sino que lo sufre, ¥ su instin-
to poeticor le impele a eseribivlo, infundiéndole cncanto y
armonis.
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Mas como puede verse en la prosificacién con que
se ha oxtraido dol poema s6lo ol material estéticamente
indiferente, se trata de un contenido de {ndole mas inle-
lectual que afectiva, que luego al estructusarse y adquirie
eficacia estéticn se manticne en un tono muy distante del
irico por la mancra impeesonal v abstracta de enfocar-
lo, a pesar de que ol origen de este poema es un vivo
sentimiento de soledad, tan humano y tan personal co-
mo cualquiera de losg sentimientos profundoes gquo nspi-
ran otroz de log poemas subjetivos del poeta,

ln lay Vaviaewoties del Pey en lo sangre hay también
un predominio de los téerminos abstractos; en la cstrofa
que ha de eitarse, seguida de wna imprecacion o la Muoer-
te, se insinda que en un momento dado todos los recuer-
dos que ol poota ereln olvidados afloran conjuntamente a
la memoria;

—Convergen las disueltay  violencits del olvido
en esta poma ardiente de reencarnados gesios,
y oaspiro la infinita presencie del fontasma
que desmenuza un ceo de tromus por la sangre,
lrrevocable albergue deo constgrodos dauelos!
Inveterada v luchga vwencie inconmovible!

In Laarel de Cendze el tema mismo, la muerle, es
propicio & las abstracciones, por si y por los motivos
que alrac: ¢l tempo, ¢l espacio, la vida, €l olvido, la me-
morig, los valores, todos cllos de cardcter metafisico, si
no psiquico,

Se habla de la vida vy de In muerte, v los clementos
concrelos que sustentan estas abstraceiones se adelgazan
tanlo que pierden corporeidad:

~=Oh ingrata Hbertad | Ob compuiiia
por log turblos sendoros del erepisculo
que corren hacin ¢l mar, siempre al oeéano
donde postrerag naves aseguran
ominosos veldmenes do wiebins.
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La mancra de enfocar ¢l problema de o muerte o
impersonal, géneriea, vy el vo con todas sus concreciones
no aparcece por ninguna parte, solamente cuando, desvia-
do el problema psicologico hacia ¢l terreno cslético me-
diants 1a hermosa porsonificacion de la Muerte, el poetn,
frente o ella, se escurve velado entre las meditaciones
cuando la vida generosa —“ol reino de su gloria”— lo
coneede ol aleance de la belloza, aspiracién humana que
Paris considerd la primera en o] mito de 1a manzang de
la Discordia.

La Belleza, en abstracto, o césmica, o personificads,
es o molive que busea mas conerecion on la obra de Bop-
mudez por influencia de su orientacién estéticn, mientras
gue a los desvalores alude principalmente con crpresio-
nes peyorativas de eardeter moral, abstracto:

- =Por las frondas tu voz era exaudible,
y duplicaba el brillo tu hermosurs
alejada de todo duclo, como
si fudramos amantos conciliados
por el vino y la paz de las aleobas.
(e de ¢, V)

Se necesita un gran fuerza anlmica para que un poc-
ma tan abstracto como dste, logre a veees estremecimion-
tos como los que provoca I esbrofn eitada on el dnimo
dol leclor.

Iln sintesis, la abstraceion de los poemas de Termi-

dez les resla calor vital, pero cuando éste asoma, la poe-
sia reconquista su don de conmover,






CAPITULO X

SELECCION DEl. VOCABULARIO

Iin la obra que ecomentamos ¢s nolorio ol empleo de
un vocabulario sclecto, a veces en grado superlativo, po-
Llado de voces cultas; entre ellay, alguvos tecenicismos.

S en cualquiera de los libros de Bermudez s ad-
vierte la tendencia al empleo de voeablos escogidos, os
en las Variaciones del Pez en la Sangre y en Lewrel de
Centze donde esta tendencia, convertida ya en habito, lle-
ga a su climax.

En este dltimo libro hay poemas cuya interpretacion
se hace dificil por el esfuerzo que demanda coordinar el
significado do vna linea ininterrumpida de culiismos con
el sentido figurado de log mismos:

Oh obsidional imagen invivida

en la memoria, trémula pavura
en #bealos de nieve contemplada.
sDonde tu soledumbre te refleja
mexistente v pura como ¢l sucfio?

Todos los nombres que figuran en esta cstrofa son
selectos, principalmente algunos adjetivos cuya etimolo-
pia seflala un origen culto, porque pertenccen a las pe-
rejas de adjetivos contradictorios compuostos con ol pre-
fijo = (invivida, inexistente, ineluctable, inhdspitas) que
tante abundan en el Yhro,
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Otros expresan la absltraceldn que caracleriza a la
acepeidn culla frente a su correspondienle acepeidén po-
pular: imagen y svefio no estin empleados aqui on sen-
tido vulgar, sino que cxpresan una acepeion poctica, mas
abutracta, wuy comdn por lo demas en la literatura,

No falta cn o obra algin Jatinismo como “nébula’,
en lugar de “nichla”,

Algunos sep Lorminos cultos por la misma natura-
leza metalisica del concepto que expresan: “olas de eter-
nidad, olas que arrastran (T. de G, 1),

Olros que son de naturaleza conereta deben su eleva-
da cadeporia a la vareza de so conlenido,  Pertenceen a
wioras reates do ésag que no enlran oo o relaciones
I'rocuentes de la vida ordinaria, vy cuyo conocimicnto de-
mancda una cierta dedieacidn intelectual:

------ Reina en la mapgnitud de los solsticlos
T eauda de log astros, of clerno
dovenir de los éxodos maritios.

Se odan ensos lambién de vocablos que no manejamos
en nuestra hably comam, v que aun en ol lenguaje litera-
vio no han arraigado on nuestro moedio ¥ por eso nos pa-
recer extraing a pesar de que en ofros pafses son de uso
corriente. Se ftrala de los nombres de floveg exdticas, que
por lo mismo rara vexz Fguran en nuestra literatura:
adellas, anémonas, 8i aparecen en la obra de Bermades
no es por exotismo sino porque tienco en la poesia uni-
versal una recanocida fradicion como flores simbélicas.
La anémons, por ejemple, nacio, segin la leyenda griegs,
de las lagrimas que la diosa del Amor v Ja DBelleza vertid
a 1o muerte de su amante Adonis,

IKn el mismo case que el de estos nombres de loves
desconoeidag osta —con respecto o la realidad geografica
nacional— el érmino paramery, derivado de pdrame.

Luego tenemos un derroche de téeminos  completa-
mente extrafos al dominio del vasto pablice, que pueden
encontrarse on cnalguicra de log poemas de las Vartuein-

0
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pes dei Pez oon o Sungre y de Lawvel de Cendgt, Pura
muestra, dog esbeofas fomadas al azav; olvas hay mucho
mas cievadus. La primera ez de lag Vardaeiones del Pez
en e Stangre, v la sceunda de Lawvel de Cendze. Notese
en ambas la frecuencia en ol empleo de esdedjulog vy do
allisonantes adjetivos tetra v penlasilibicos:

~—Desuborido vy hérrido pasaje irremisible
por desdeiadas sombreas inciertas y aflictivas,
lag ovlas de los savces, clernog y enigmaticos
desearnan log concéntricos remansos de la sangre.
—Dosde entonces, ob rulae matutina
con su erédula flov de lapislazuli
tu vow cireula grivida de suenos.
Agroste v resonanie paraiso
para mi soledad incauta vy nabil,

Oirax palabras hay que son de uso exelusivamente
poétice, como “aligeras”, por “aladas”.

Wl vocabulario que Bermlidez emplea es riguisimo,
aoveces on oxeeso, Por oello en sus timas obras, a pesan
de su ounidad de concepeion, ro hay repeticiones. Sicmpre
concuenlra para el fema la patabra adecuada a cada so-
Lileva que desca expresar.  Ta viguesa del vocabulario
es uno de log mag atiles v codiciados instrumentos de 1a
poesicn: de ella depende la enncordancia que se establece
entre la intuicidon y Ia expresion, dos momentos del acto
creader.  Por cello la variedad de matiess en los poemag de
Bermidez no debe tomarse en absoluto como rasego or-
aamoendal, sine como la manera de hacey mis integral y
mas Tiel Ta expresion de sy poesia,

03






CAPITULGO X1

PUREZA [DIOMATICA

Olra caracleristica del estilo de Bermidex ey la pu-
revn idiomatica; la audacia de log conceptos vy de log pi-
ros no obsta para que la lengua aparcezea libre de todo
vicio. Aungue desde luego sus frases no guardan un ri-
surose orden logico, ne cncontramos agui las frecuentes
trangposiciones & gue son tan adictos log poetas cultos
de todog log tiempos ('), De mas esta llamar al recucrdo
que cp la Kdad de Oro de la literatura espafiola, ¢l gon-
gorismo hizo de la transposicion cjercicio favorito, (%)

Como  ocurre también cn lag piczas literariag clisi-
cas, en lag obrag de Bermuidez es frecuente of empleo
de la construceion figurada, pero sin alterarla nunca has-
Lo el hipérbaton violento,

Qe diferencia de la sintaxis regular en el uso de
ciertas licencias cuyo objeto es mejorar lag expresiones,
tales como la frecuente anteposicion del adverbio al ver-
ho, interjecciones gue interrumpen la frase, la colocacion
de complementos que no observa ol rigor que la construe-

(1) Baste ¢l gjemplo de Ledn de Greiff: “Hl ivrumpir no adviertes
- fresco de la alegria?”’ {Sonatina).
(2 As{ inicia Géngora la “Fabula de Polifemo v Galutea”:
“Tslas aue me dietd, rimas gonoras

culta si, aungue hucélien Talia....”

95



cidon regular ostableee. Pero todo esto sucede hasia cn
ol lenguaje hablado de Ias convergaciones ordinarias.

Iis necegario sefalar como particularidad que se dan
asos e elipsis verbal, pero no son Trecuentes:

0 laberinto! Tlermosdo laberinbo
siodentro de la sangre contemplada
la augusta vanidad de los jardines
interiores, la réplica tranguila
de ln  amapola proxima v profunda.
(T.. de C., 111)

Lay Hamada oscuridad de osta poesin no eeside en ol
empleo de giros anfibolégicos; lejos del torreno sintdeti.
co, =i origen hay que buscarlo en la allura con que [a
imaginacion supera ¢l nivel de la realidad palpabde, y 1o
condiciébn largamenle sostenida de este voelo.

Ku log versos de Bermudez no aparecen barbarismos
que maculen Ia pureza del idioma, Counfra lo que ha su
cedide en otrug épocas en que log poctuy cultos incidian
en ol campo de lag letiguas extranjeras para enrigquecer
In propia, hoy por hoy gon log escritoreg cultos quienes
tratan de preservarla e la invasion de  barbarismos
~-ahora anglicismos—- porque éstog han minado nuestra
lengua no s0lo en el léxico ——1al fendmeno la hace evo-
Tucionar y enviquecepse— sine por  desgracia  también
en la sintaxis, o pesar de que la nuestra es tan fexible,
Fa sintaxiy es la médula espinat del idioma v sl Hega »
dislocarse, la lengua no cumple ya una cevolueidn progre.
siva sino que degencea v el caudal vive del habla gque no
puede desvineularse del lenguaje cserito, teeminaria ha
ciende de nuestra admirable literatura castellana articn
lo de museo. Conscientes de esle peliero log eseritores
cullos guardan on sus produceiones una gran veneracion
nor Ias replas del idioma y sobre todo de la gintaxis, con
lo eunl depuran la calidad de sus obras,
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Inn tal aspecto, Ricardo J. Bermudez ha mantenido
un inalterable respeto por el idiema. Su obra presenta
una curiosa  dualidacd: & en el sontido  estrictamente
poctico ¢ revolucionaria, sus innovaciones son sicmpre
positivas vy Tecundas, sometidas a un exigente anhelo de
perfeccion formal en que ol idioma cs instrumento em-
pleade  con ecsmers indeclinable. A este poeta vanguar-
dista podrin congiderdrsele adserito a la férmula hora-
Ciana

“Ila de ser de sublimes pensamicntos

vario, elegante, terso, generoso,

pure en Ia lengua, v propio en los acentos.”
(“lipistola ad Pisones™)

lkn Jag manos de Dormides ol ddioma brilla en su
purerza, armonioso, musical vy vastisimo, con toda la he-
Heza que el arte de un poeta culto sabe cheontrar en una
lengusn Hena do poesia como . nuegtra,
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CAPITULO XTI
IMPECARBILIDAD METRICA

Lo métrica de Bermider puede calificarse de impe-
cible, No ofrece gran variedad en ¢l empleo de log me-
tros del verse caslellano, sine una marcada predileecidn
por el endecasilabo, quizds por su estirpe de seleecion,

lintre sus principales distintivos estd la auscnein de
versos de arte menor, con la excepeion de los dos prime-
rog poemas de Addn Ldberado, que son octosilabicos, com
algo de influencia lorquiana en el earvdeter irracional, su-
perrealista, de quo fud ejemplo &1 Poela en Nueva Yorl.

Be explica osta particularidad porque el octostlabo
ha sido co la poesia egpatfiola ol metro popular por oxes-
leneia y anngue, como lo demuestra la historia literariz,
es apto para tode fema y todo fone, aun ol clegiaco, en
general el poota cullo acude con preferencia al de arte
mayor, que da mis amplio margen a la exprogion de vi-
venclas muy complejas que con frecueneia relfunden mul-
tiplicidad de eontenidos,

Los heptasilabos que figuran en Addn Liberado al-
erpan  con  verses de oarte mayor v por tanto no des-
tncan su propin individualidad; impresionan al oido co-
o hemistiquios ('),

‘1) el poema “Rupturs con el o (AL L) -
Caracoles y conchas v silencios de arena
donde mig dedos nifios amasaron caricias,

y fas wriimeras formooes
revelaron alegres dimensiones eindticas.
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[l primer libro, Poemas de Ausencic, escrito en su
totalidad en cendecasilabos, contiene catorce poemas que o
frecen varias peculiaridades: cada uno consta de siete
estrofas; In primera de dos versos, la segunda de cuatro,
y asl sucesivamente on forma alterna hasta terminar on
un distico. Carceen por completo de rima. Todos los poe-
mas fueron cseritos bajo el sipgno rubendariano: comien-
ZAn con un verso grave al que sigue olre apudo, v oesta
[orma alterna continda rigurosamente hasta concluir on
un verso agudo.  Interesado desde entonces por la belle-
va de los poemas, quizis ol autor se deleitara con esta
disposicion métricn que daba a la esceritura misma ung
armoniosa configuracion plistica, regalo visual que com-
plementara la melodia interna de los cantos; pero el pio-
pasito se malogra por el inevilable cfeclo de monotonie
aue se produce. Tal Impresion se compensa con ereces
en la novedad de las figuras poéticas,

Bermuderz ficne ademdas un gran instinto muosical, y
esos finales agudos son casi siempre en silaba trabada
en oo, que son sohidos que so destacan por su soneridad,

Los pocemas combinan el endeeagitabo o waiori con
el @ minore.  Lijemplo del primer caso lo constituye la si-
guicnte estrofa que sobresale por su impecable ritmo:

Ireliz espigadora de poemes

amino de agua, juhilo de pen,

lag cuencas de tus ojos sobadores

estin llenas de espivitu del sol.

(LEIY (2).

Puede notarse la repularvidad del acento constitutivo

en la silaba sexta, lo mismo que un acento auxiliar en 1a
segunaa, que da gran rigueza ritmiea o la cstrofa.

{2)  Tas lelras cursivas indicun los acentos.
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