Del mismo poema, que cs uno de los mas hermosos
tanto por su contenido como por su métrica, es la estrofa
siguientoe:

—Ln tu pena mi pena fué tu avewllo,
cen mi décha, tu dichy fué mi by,
en Lodos mis silencios has vibrodo,
vainidla de mis lunas sin sabor,

I el endecasilabo que mas abunda en el libro,

Como una muestra del eondecasilabo  safico (aconto
constitutivo en Ia cuarta v en la detava), los dog versos
com gue Tinaliza uno de los poemas:

~-T'odo me dey en polve de heja scen
por I armonia de tu elma axel, (1V)

Lo Klegic o Adolfo Hitler estd  cuerita en  versos
blancos. No se piense por eso cn una extrema libertad
métrica, pues casi todos son alejandrines, aungue tam-
biep apareeen  decasilabos, endecasllabos y algunos hep-
tasilabog,

lim Adan Liberade se vale también del verso libve,
aungue dentro del misme se observa bastante armonia
y 8 visibic ¢l predominio de alejandrinos y endecasila-
hos, &1 “Primer Recuerdo” tlene rima asonante.

Como una Bota gue no ha de repetiv en toda la obra
subsiguiente, sc encuentran los dos ya aludidos poemas
vetosilabicos que inician el libro, v que tanto por su mdé-
trica como por su cariclter no guardan mucha uwaidad
con el vesto de la obra: son bastante [ragiles v carceen
del neento grave de los demas. Tienen una clerta inten-
cidn popular que ¢l metro también cumple,

Mientras la mayor parte de los libros de Bermuden
estan escritos on ondecusilabos (7}, la Klegic o Adolfo
Hitler y Addn Liberodo se aventuran en el versolibris-
(3} Sulvo Las Variactones del Pez en la Sangre, lavgo pocoms ou-

crito en alejundrinos; su estension es suliciente para un pe-
queiio libiro, pero nunea ha sido publicado como {al.
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mo. Tal libertad pucde relacionarse con la influencia ne-
rudiana gque se advierte también en los lemas <e cstas
obras y en la actitud amarga ¢ irveverente de enfocar
problemas vitales como la injusticia social, el amor, los
conveneionalismos, ete.

La libertad métrica responde ciertamente a la acti-
tud de rebeldia contra los edanones establecidos, como si
Tueran vallag demasiado artificiales ch un mundo en que
todo s¢ ha dislocado por la accién devastadora de la gue-
rra. Lo forma ha respondido de la manera mis flel al
momento psicoldgico que esta obra recoge, ndependien-
temente de ja flexibilidad de expresion gue permite ¢l
versolibrismo.

Luego esla Lowvel de Ceniza, obra de madurez que
recapacita con frialdad reflexiva y retorna al cquilibrio
musical que parcce inherente a la poesian de BermGdez,
Con esta obra ol autor se coloca entre log poctas may ar-
moniosos do oucstro parnase, incluyendo a log modernis-
fas, a guiencs sapera formalmente porgue su musicalidad
es consustancial, virtud por la cual en ocasiones sus poc-
may padecen de una perfeccion abrumadora,

El  endecasilabo  adquiere  exclusgividad  en Lawrel
de Cerdge, v Cultndo lu Isle era. Doneella, L pocta hace
eala no s6lo de un verso métricamente pulero ,sino que
el corjunto de log poemas og de una arquitectura calen-
lada con precision matemitica, que ey sin duda resul-
tado de la tendencia apolinea de su pensamiento, desa-
rrollada en el ejereicio de la profesidon de arquitecto. A-
polinea en cuanto a las formas métricas, a log moldes,
a Jo que puede lamarse of contorno, porque cn cuanto
se refiere a la expresion misma, la tendencia cs opucesta.

Tisty, infatigable actitud sclectiva pava temas y for-
mag, que puede considerarse osteticismoe, es unn procio-
«a, supervivencia de lo gque fue ¢l ¢lima modernista. sélo
gque de manera menos ostensible y sobrepuesta,

Lowrel de Cendzo e una clegia on nueve cantos. Ca-
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da canto consta de nueve estrofag de cineo versos cada
utta. Sobre ol caricter cleglaco de cslta obra habra de
bacerse un comentario en sitio oportuno.

Cuttndo o Isle era Doncelly esti integrada por ca-
toree poemas de seis estrofas eada uno. La eslrofa cons-
tu-de cuatro endecasilabos blancos.

A las virtudes métricas de las obras anteriores se
afiaden aqud nuevos recurses estilisticos que aomentan la
belleza del poemea, como lor casos de armonia imitativa
con que sugiepe ln misica del mar:

—————— Mar de las marejadas interiores,
mar de escavolas naves y candiles
de eal v canto,  Mar, mar marinero,
verde alguacil de espumas placenteras,

Hay aqgul una confabulacion de consomnantes wi vy # que
nasalizan por completo la pronunciacion de toda la estrofa,
v junto con la 7, ¢l mas vibrante de todes los sonidos, To-
gran un cfecto musieal oxtraordinario. Tiste es ademis,
un buen ejemplo de pzl.l"f,tnmnzmia.

Iin los pocemas de Bermaders la belleza formal osta
al nivel de la densidad, 61 equilibrio se establece gracias
a la influencia del simbolismo francés, patente en su aris-
tocritico desprecio por la rima, Do no haber sido asi, el
esmero Formal se habria enseioreado de la labor poética,
en perjuicio del contenido.  Quizas a ello se deba el hecho
extrafio de que sélo un sonclo aparece en toda su produc-
cién (A una rosa”), hunca sometida a exigencias estro-
fieas que no sean ias impuestas por el propio barde, y
mucho menos a lag de la rima, con respeclo o la cual pa-
rece tener presente agquella estrofa verleniana

“Quién de Ly orima dird los males?

LQué nifo sordo, qué negra estapida

lorjo ese dije de baratillo

que sucha a hueco cuando se usa?”’
(“Arle poética”)
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Kn el conjunto de sus versos sujetos a medida se da

apenas algin caso de [lexibilidad en cuanto a la métrica:
Tu corrosiva lenguce. (Oh Znoportuna

inexorvabie hopuera de suspiros, . (L, de C., 1V)

Hay aqui un intento de sinalefa gue ne se eumple
felivraente porque cuatro voeales son exeesivas para reu-
nirlas en una sola silaba: guae-o-1, sobre todo cuando la
voecal ténica o queda en medio tras una pausa, y hay ade-
mas el problema que ofrece la ¢ (en la prosodia separaria
en gilabas este grupo), que como voeal mas abierta que
la o tiende a ahsorberlas a todas pese a que es atona, por
lo eual resulta un conjunto dificil de armonizar ¢n una so-
Ia silaba.

111 poeta pudo hacer desaparecer la sinalefa vy prele-
rir el hiato, sustituyendo ¢l término por otro andlogo pero
tetrasilabo como tmportune que hiclera posible ol verso
endecasilabo (tu corrosiva lengus, oh importuna), pero tal
vez le parecid mas prociso el epiteto empleado, o bien pudo
eliminar la interjeccion oh (tu corvosiva lengua, inopor-
tuna. .}, con lo que habria restade cnergia al veeativo,
vy prefirid en consecucncia sucrificar la perfeceion métri-
ca a la fuerza cxpresiva.,

[n cambio en ¢l siguiente verso ge da un casce seme-
Jante que se resuelve triunfalmente debido a que la sina-
lefa s6lo cubre tres vocales:

Inerme, cristaling. .oh {nconmovible
margen de muy egregias certidumbres. (1. de (.,
VI,

Hay también un caso de hiato an poco forzado en el
siguiente verso de Cuando la Isla era Doncella:

Cuantas manos ardiendo en log cantiles
con pulseras de azufre! O cudnlos
torsos con el ardor ya moribundo

sobre las deshojadas madreperlas!
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No se trata del hiato e-o del grupo wzufve! oh, porque
alli la pausa 1o hace necesario para la musicalidad y para
¢l énfasis expresivo; se Lbrala del gue hay que haccer obli-
gadamoente en endntos, dividiendo en dos (cu-an) la sila-
ba cuwn, para lograr las once silabas,

Iistos lunares Maman la alencién no por si mismos si-
no por la tersura casi absolula de los poemas en que apa-
reCen,

Iin el mas reciente poema de Bermdes (C“Carta’ a
sStella Olmsted) Lo inspiracién vuelve a liberarse un poco
de la rigider métrica, lo que confirma la idea de que hay
mayor fluldez vy espantaneidad en los poemas alslados, in-
dependientes, de motivacién propia v divecta, que en los
eseritos dentro de un plan general gque ha de desarrollarse
en todo un libro, s deciv: Laurel de Ceniza, Variaciones
del Pez en lu Sangre, Cuando lo Isla erva Doweelly, y aun
Poenas de Ausencie, escrilos con vision integral, obser-
van gran unidad métrica,  Addw Liherado, Blegin o Adol-
fo Hitler v los pocmas suellos, mas impulsivos dentro de
su mesurd, giguen solamente su prepio ritmo interior des
conociendo toda olra formalidad.

La obra de Bermidez ofrece una Torma  depurada,
limpida v en Tiel consonaneia con sus valores sustaneia-
les. Hstudiada en detalle, apenas si podria sefialdvsele al-
gun leve desliz métrico, que, de no haber aparceido en
nna obra tan perfecta no g habrin nolado siquicra, mucho
menos on una época en que la métrica ha perdido fanty
vigencin,
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CAPITULO X111

CONSIDERACION GENERAL

La tematica de Bermidez afluye, on linea directa, de
sus vivencias personales, que son Pondamentalamente las
mismas del hombre eferno; por ello, todo tema gue pootics
tiene una tradicion milenavia vastisima gue no es del ca-
s0 desentrafar.

Mas en toda su poesia, ademas de lo esencial elerno
auce la nutre, hay an aliento de novedad v una fisonomia
original que la hacen palpitante, calida, actual, v en enyo
ritmo pueden pulsarse, en plena cireulacién vital, las co-
rrientes del pensamionto v la sensibilidad del hombre con-
temporanco,

Sus concepeiones estian influiday por su saber general
sicmpre al dia, lo que las hace intelectnalistas; por su dis-
ciplina mental ejereitada en la practica misma de un arte
tan matematico como es la Arquitectura, lo que las haco
crdenadas inferior v exteriormente; y por su voeacidn ar-
tistica, en donde ya lo propiamente individual se exhala in-
contenible en la forma originariamente oscura gque earacto
riza la vida emocional, sugerida en el arte al momento de
la ercactdn a través de simbolos cuva oscuridad tience un
origen mucho mas subconseiente que racional, aunque pro-
hijados por la concicneia, cuando no modelados por clla,

2 Y la Pasion? Inundd la adolescencia de su obra cefida
tan fielmoente al desarrollo integral de gy personalidad
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se fue equilibrando con las experiencias v cov la madurer
intelectual que la avasalla, aungque, como ha de verse, aso-
ma en lay concepciones cn una a otra forma impregnadas
de subjetividad, & pesar de gue su hombre sea ahora op-
timismo o pesimismo, esteticismo, o iluminada visién del
mundo interior.
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CAPITULO X1V

EL TIEMPO

“Cantaria el pocta sin la angustia del
tiempo
Sin el tiempo, csa invencian de Sata-
nas, sin ése que liamé mi macstro “ongen-
dro de Luzbal en o eaida”, el munde per-
deria la angustia de la espera y o con-
suelo de la esperanza. Y el diable no ten-
drin. nada que hacer. Y los poetas lan-
poeo’’,

Amlonio Muehado,

(Juan de Maivena, VI, XX1V)

Toda obra de arte puede vincularse en 1o profundo e
sus origenes a un sueho del zutor por dar velativa durabi-
lidad a sus vivenecias, para bacerlas pormanecer mas alld
del minuto que las contiche, ¥ ol impulse creador se cneay-
za entonces on la blsqueda de las expresiones mas oxactas
de la realidad animica. Ks asi como los grandes arlistas
logran la eternidac por la via mas segura, la de sus pro-
pias obras, si bien es ésta upa efernidad valida séle para
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las creaciones como lales, nunea para ol corazon v la vo-
luntad gue las engendrara, cuyo destino no os otro que el
de todos los seres del mundo natural,

Y es dste el imposible que guisieran supeiar los ar-
tiglag, v en general todo humano, pues la actividad del
hombre ——en la cieneia o en el arte— es también en cierta
manera un intento por hacer mas feliz v menos breve Ia
minima fraccion de tiempo gque nos correspende dentro de
la evolucidn del mundo.

Por cso ol problema del tiempo ne ha sido exelusivo
de los poetas, sino que es compartido por log cientificos ¥
por los fildsolos, quicnes —dicho simplemenio-— como
hombres en husea de soluciones, también suefian,  Los filo-
sofos abhordan a veces el tema con lirismo de poetas —DBerg-
son, cuya influencia en la poesin os evidente— mienlras
algunos artistas lo penetran con conclencia filosotica.

Mas no es esle tiempo, sustento de la vida y precur-
sor de la muerle, ¢l dnico que figura en la obra de Ricar-
do J. Bermades  Hay también la angusiia del trangecu-
rrir de la vida personal, gue no se detiene, manchando
siempre de temporalidad -—es deciv, de fugacidad— las
mas intensas alegrias, log mas elevadog ideales, lo mismo
que los pequefos triunfos v las minimas actuaciones.

Si en la poesin de Ricardo J. Bermidez el tiempo pu-
diera ahstraerse como concepto, on toda su frigidez, se
impondria un analisis pormenorizado del mismo, aislado
de los otros temas de la obra.  Pero sucede que en ella el
tiempo no es un tema; viene desde la raiz como savia nu-
tricla de todo el arbol; es deeir, en cada aspeclo de osta
obra, en sus formas, en sus contenidos, ¢l Liempo impone
siempre el ritmo emocional.  Por eso en cada uno de los
capitulos subsiguicntes se trata cste problema dentro de
los temas mismos que ol tiempo como preocupacion con-
tribuye o hacer evolucionar.
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No es necesario insistir en que se trata de un tiempo
wital al que el poeta se ha reandido, a veces sin saberlo,

Dentro de la obra, ol tema del amor, eronoldgicamen-
te el primero, nace vineulado a la obsesion del tiempo:

—La vida se hace facil como wn rio
que defa en su correr dejos de miel, (P, de A I1X)
Tt rosa oo Jos Iahins s we gmared
al eco do fus luwas gite se v ()
(P de A, VIII)

Esta obsesion del ticmipo que fluye cs la causa de esa
actitud pesimista, nostdlgica, con que ¢l poeta cumple el
llamado del corazdn, aguijoncado por el miedo a no poder
efernizar el ingtante feliz. 95 la actitud que se mantiene
a través de toda la obra, micntras se alude al amor per-
gonal;

Yo me quede mirando sobre ¢l hoseo erepusculo,
exprimiendo en lo farde mis angustiodos frutos,
creyendo en o posible de que el emor perdure
porque log ojos brillan de Jagrimas v luces,

(A. L., Primer recucrdo)

I'n el capitulo siguiente, dedicado a este tema, se
ahonda sobre ¢l particular.

Luego la ohsesion del tiempo, de cardcter tan perso-
nal, deviene genérica, v ! poela contempla en el ambiente
los estragos del tiempo sobre los seres y sobre las cosas;
el asunto emerge entonees como meditacién de mucrte pro-
vectads hacia el paisaje exterior, y fambién concentrada
en el poeta mismo. Los simbolog tradicionales: ¢l fuego,
el rio, la rosa, los pajaros, las mariposas, el mar, el reloj,
It luna, dispersos en toda Ia obra, no hacen gino mantener
en un plano artistico la honda preocupacién del pocta por
¢l flujo temporal.  Kjemplo tipico de este momento es el
que recoge Loawrel de Centzea:

(1) Reeuérdese ol valor simbélico del “rio” y de “lunas”,

pags. 44 y 49
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—806ko hay desolacidn en ¢l collado,
la pradera, los sotos, ¢l cabildo,
la torre de marfil y log senderos
que custodian ¢l mar ¥ lo consuelan
de tu lenta venganza ineluctable. (V1)
—-Itgearnecida anémona de hielo,
ennubada vertiente de tiniebla
que a ti misma devoras dia a dia,
el instante vivido, no es acaso
la Gnica posesion fielmente tuya? (V1)

101 idealismo filosdfico en que se sumerge luego, es
un intento por sustracrse al influjo del ticmpo, refugiando-
ge cn lo intemporal, en lo cterno.  ;Quién puede saber si
en cl poeta esta actitud idcalista responde a una conviceldn
firme o es w6lo una respuesta emoliva a una preocupacion
ftlosdfica no solucionada? 101 canto final de Lourel de Ce-
nize os un himno a la sevenidad de la vida ideal en la “tie-
rra sin odades”, es deelr, donde ¢l tiempo fugitive no de-
termina la variabilidad de las cosas y su viaje hacia la
mucrle, sino donde ellas se mantienen inmutables, dentro
de la cternidad: el laurel, imagen de todo lo que vive, in-
clusive del hombre, después de haber cumplido las otapas
de su desarrollo vy haber pasado por todas las formas de
oxistencia de lag cosas materiales, después de haborse con-
voertido por aceion del ticmpo v de la muerle en “laurel de
ceniza”, ha aleanzado por fin cvadirse del vasallaje tem-
poral ¥y ha entrado al reino de lo inmutable y eterno:

ITas colmado la miel de los arbustos,

log limites que el cierzo te permite. .

Ahora la eternidad reclina suave

su frente en tus espesas soledadoes,

va en Osea arguilectura terminada,
(1. de C., 1X)

Plogado ya el poceta a una solucidn metafizica del pro-
blema del tiempo, continda determinado por éste que ahora
aparece en la obra on forma menos declarada pero aln
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perceptible, en una concepeion temporal del paisaje; los
coloves del panorama, el estado animico del poeta, la tema-
tica ,los simbolos, todo surge segtn la hora del dia en que
se canta el paisaje: el amaneecer, el mediodia, la tarde,
anochecer y la medianoche, es decir, log momentos del dia,
constituyen la vibracién gue da flexibilidad v movimiento
a la unidad tematica de la obra, gque es el ambiente islefio.
Se trata del paisaje en movimiento que se describe en
Crando o Isla era Doncella.

De uno de los poemas de la hora del alba es 1a siguien-
te estrofa en que los sustantivos y los verbos van colma-
dos de movilidad (gaviotas, amanceer, navegantes, apre-
suran, vapores) v oxpresan la idea de lo que transcurre
cn el tiempo:

——(on su eslela de nardos y gaviotas
rumbo al amanceer, los naveganies
islotes apresuran sus vapores
de un morado color de esealofrio.  (I1X)

Del mismo modo hay una intuicién temporal en los
poemas que cantan el anochecer, en un momento en que
por la aceion de las sombras que obstacnlizan la visibili-
dad del paisaje, el tiempo parece detenerse:

~—FPor la rampa del sur la luvia lors
en log fustes del tiempo, sostenida.
K1 dulce mar Pacifico la esceucha
sin mover una sola verde ceju. (X b)

Resumicndo: el tiempo aparcee en la obra de Ber-
mudez  fundamentalmente como experiencia  vital; por
constituir grave problema en s{ y ser origen de todos los
demas, es superado mediante una concepeién idealista de
i Klernidad, pero vuelve a asomar en forma externa, en
el movimiento de la naturaleza toda, y asi, on ritmo que va
de fuera hacia dentro, determina la vida emotiva, siemproe
fluyente, del poota.
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CAPITULO XV

EL AMOR LA SOLEDAD

“lao prinerisimo; de entre todos los dio-
ses el primervo, al Amor se [ormd”.

Parménides, Poema Fenvmenolégico, I1 8,

Dificilmente podria encontrarse un poeta en cuvo ha-
her literario no haya por lo menos una ctapa consagrada
al amor, v esto os porque si la poesin es expresion de la
vida, la naturaleza misma del ser humano es deferminan-
te en su actividad artistica., Tan categdrica es csta rela-
cidn de dependencia que basta leer un poema lirico aislado
para reconocer de inmediato el erado de madurer emocio-
nal de su autor. Y cg que quizds no haya manifestacién
en la conducta humana que pucda entenderse liberada de
toda motivacion ordtica, aunque ésta sea inconsciente, Se
vive, en Ultima instancia, por un acto de amor: un impul-
s0 de amor engendra al hombre. Kl eientifico, el maestro,
el eseritor, el artista, se hacen tales por virtud de una in-
mensa capacidad atectiva.
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De alli que este tema ha de seguirse en su evolucion,
como uno de log fundamentales motivos de  inspivacidn,
constantes en ia obra, como los otrog problemas vitales del
hombre: la muerie, ¢l tiempo, ele.

g dificil sin embargo abstracr este motivo de los
olros, individualizarle, porque las concepciones goenerales
del pocta se suponen mutuamente, se inlerrelacionan, se
determinan unas a otras de tal modo que mas que eoordi-
nadasg aparecen confundidas, y en ocastones se hace pro-
blematico establecer en qué moemento el estudo emocional
del artista es el que mueve los resortes de sus ideas, v
cuando la serenidad de la conciencia doming sobre los im-
pulsos sometidos.

Dada la liberiad de expresion de que ol artista goza
hoy en dia —-(siempre IFread y el subeonsciente)— ol te-
ma del amor ha cobrado mayor despliegue en cuanto a sus
posibilidades expresivas, vy es tode un mundoe abierto, iney-
plorado, el que se ofrece en plenitud a nuestros ojos.

Iin Panama, la poesia amorosa de Jas 0ltimay décadas
aparcee en Loda su sinceridad, sin lugares prohibidos. Con
la dignidad que el verdadere pocta confiere a sus obras, la
mas profunda confesion es artistica. Hoy se leen sin
asombro algunos poemas que veinte anos atrds habrian
sorprendido por su audacia en nuestro moedio, habituado
entonces al clima idealizado del caduco Modernismo. Por
cjemplo, el tema del “amor que no se nombra”, ¢l de las
hetairas, ha sido Nevado a la poesia por Rogue Javier Lau-
renza en una “Klegia' en gue con un patelismo atempera-
do por una altisima cxpresion poética. canta hasta lo in-
decible sin descender un punto de su encumbrado plano
estético (1),

En el primer libro de Bermadez, Pocmas de Ausencia,
cl tema del amor es exclusivo; a través de &1 asoma a ve-

{1} La “Elegia™ puede leerse en Cien afion de poesia en Panomd,
de Rodriga Miréd. pag. 272
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ces el mundo, como una leve concesién de la subjetividad
al ambicnte.  Se trata de un amor a Qslancis, que se ve-
lugia en ¢l suciio:

Vivir en la conciencia de b espera

clavado o los suspires del jazmin

cutirando las vértebras de fuego

sobre ol homedo ensuetio de tu vor,

Los ojos del zodiaco se vacian

en mi copa de ausencia y soledad, (X1

[deanlizado per la ausencia, optimista en su esperanza
v en su anhelo, desmayado o veces por el desconsuelo, tione
fambién olcadas sexuales y todas las vieisitudes de la edad
adolescente; el rostro exacto que Quevedo definiera en su
soneto como “cl gue en todo cs contravio doe si mismo”. La
nota dominante es sin cmbargo un oplimismo naciente;

Ya no canto cn el alma de la noche
por miedo de senlirme en soledad:
mi ruta se ha cuajado de capulios
hajo el roee de geda de {u voz (LX)

Adidn Liberado, helerogéneo en su tematica, tiene una
formidable unidad emocional: I manera como se enfocan
los temas (el amor, el paisaje, 1a lucha social) revela un
ostado animico de desencanto, Tira por o demas el mis-
mo que provalecia universalmente y que la literatura re-
Tiejé hasta el maximum, abierto ya el eaming por los van-
gouardistus que en alarde de automatismo cseribieron con
inusitada libertad lo que antes se habia considerado inex-
presable, por “ilogico” y por carente de “ética”. (2.

La vida amorosa en su verdad, cn lo que tiene de co-
min cn todo ¢l género humano y aun en su contingencia
personal intima ——desde luego en altisima poesia sin anée-
dota—— es la confidencia gque nos hace @] amor en Addn
Jaherado:

(2)  Es nceesario recordar ol precedente de los “poctas malditos”,
sobre lodo la conmocion que produjo la publicacién de Fas
Flores del Mal, de Baudelairve, on 1857,
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Ni bajo la desnuda clavidad de estog vergos
arrancados en nombre de tu larva de estrellas v
(suspiros,
ni bajo el polvo fino de mis huesos gastados de es-
{perar tu venidu
podris nunca saber el resplandor de espanto que
(copiaron mis lagrimas,
enando cays pesade iy hosea la cuchille del Lemipo
v log dientes del mar mordieron tu perfume de
(espiumet,

(Segundo reeverdo)
Fundidos con este problema aparecen agqui el del
tiempo ¥y el de la soledad, mag no it't"urnpun bruscamente
sino que afluyen de manera conjunta desde los comicnros
de la obra, debido a que forman un complejo siempre pre-
sente en el hombre: el sentimicento de soledad con que se vi-
ve busca la unica solucidn posible en el Amor, pero ol tiom-
po la burla con su fuga inexorable hacia la muerte, Obsér-
vese con cuanta insistencia asoma la soledad en los Poemas
de Ausencia, que gon canlos de amor:

lis soledad afluenie de la nada
gque destruye lo cierto en su correr. (1)
los que gdlo ks huide del paiseie,
que cn la voz de misg ojos vives t4. (11)
—Todo ¢l vecio que tu ausenein dejo
abre de par en par a mi inguictud, (V)
—TLa doble soledad se multiplica
en cireulos de brazos hacia i, (V)

(La “doble soledad” se refiere a la ausencia de la
amada vy de la patria.  [Sstos versos Fueron cseritos en log
Estados Unidos, cuandeo Bermadez era estudiante),

~—Almendra de los campos del silencio

mi cuerpo s0lo sabe a soledad.
—Macahro como un huevo destrozado

me cnecierro en mi cubil de soledad (X11)
—Ultima flor de las esirellas muertas,

residuo de neblina y seledad.
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K1 predominio de lag ideas malerialistas hizo al hom-
bre mas conseiente de su destino, v esa preocupacion que
siempre le ha dominado se tornd {francamente obsesiva.
K1 tiempo en su devenir es vesponsable de la inestabilidad
emocional del hombre, no s6lo por la conciencia de su des-
tino mortal sino también por el sentimiento de soledad que
le acormpana desde su nacimiento y gue las condiciones ac-
tuales de la vida bhan agravado al maximum.

Terminando la vida con la energia material, el tlempo
da la medida de los mas caros ideales v os razon de la triss
teza que empata los momentos dichosos que ¢l hombree qui-
sicra hacer perennes:

“Nos adund la perfeccién del sufrir.
[61 tiempo inevitable se divulgaba sobre ol inGti
(tajamar del abrazo,

Prodigiabamaos pasion juntamente, no a nosolros
tal ver sino a la venidera soledad”.

[stos versos de Jorge Lauis Borges () ;no tienen Ia
mismea concepeion vy ool mismo desalienfo animico de los
poemay amorosos de Addn Liberado?

Y junto con aguello que Hamabaivos tiempo
cuando medir queriamos nuestro amor sin medida
he sentido ciecev tu voz en mi prosencia
como una Freuta interminablemente amare.

(A, Lo, “Tercer recuerde’™)

De igual origen, aunguoe cncagzado on {orma posilivi,
son Jos giguientes versos de Franciseo Luis Bernardez:

“Istar enamorado
@3 sospechar que para siompre la soledad
de nuestya sombra ostd veneida™.,
(83)y  Borges, Jorge Luis. - Pocinas. - Kd. Losada, S, A., Bucnos
Adves, 1943 1 poemn ciiado, “Dualidad en una despedida™,

pertencee ol Hbro Lo de Eofrende, 1025, incluids en la obra
Pocias,
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L coincidencia cronologicn entre estos versos y fos
de Bermidey no es fortuita: al contrario, el momento cn
que hacieron fue determinante en la coneepeion, por lo
demas emparcentada  desprevenidamente con las corvien-
tes existencialistas que habian sureido on Kuropa en csos
mismos anos, como expresion filosofica y litevarvia de la
desesperacion del hombre,

lin Addn Liberado el amor ha conocido ya tas embria-
vueces del deseo y transpira desilusion, Gsta Heno doe
ovocaciones nostilpicas:

Aungue olre vez la Awrora cagera enire nosotyos

yoensuciara tu cabellera de pajaros v luces,

en esfe alumbramiento de mi mismo

s6lo anhelo frotar tu (ine cuerpo de caucho y hie-
(lo seco,

tu cunerpo de metal y agrias naranjns,

pensar que recupero tie palida sonrisa

doerrotada cn mis brazos,

v lu distante claridad de madie

desierta de promesas.

{AL L, Tercer recuerdo)

Obsérvese ¢l matiz temporal gque rellejan los dog pri-
meros versos, 1o mismo que el verho secupero con suore-
ferencia a algo que se ha perdido, v la Ydistente eferidad
de madre desierta de promesas”, donde ¢l valor espacial
del adjetivo distante s¢ temporaliza, es decir, alude sobre
todo a una distancia cn el tiempo: cgta variante en la sig-
nificacion de tal adjetivo os frecuente en ta poesia,

No es ¢sta ni con mucho una etapa definitiva an ol
amor, porque le falta agui el aliento vivificador que le es
consustancial, tal ver porque un solo aspecto, ol sexual, os
el que se evoea, pero asi desearnado, sin las maltiples esen-
clag gue lo conforman y hacen de él la mag grande de lay
fuerzas positivas del hombre, considerado individualmoen.-
Lo,
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Kn “Breve canto de Amos”™ (poems inédito) asoma
tle manera yo mas profunda, todavia ensombrecida por el
pegimismo, pero cn vias de liberacion ;

Porgque pudivra amarte intensamente,
golondring de sangre y de suspiro,
es mejor gue log peces no te nombren.
Y sioel Lempo wos hiere con su esping,
reelinar tu palabra en mi palabra
en busca de memoriag y epitalios.

Es decir, hay una evasion pesimista motivada prin-
cipalmente por la idea de gue ¢l tlempo aniquila la mntoa
atraceién erdtica, y que sélo la palabra preserva lo que
hay de eferno en el amor.  Un recogimionlo en la soledad
parece desprenderse o este canto en que el poeta no g
enfrenta a la aceion letal del tiempo, cuando otra actitud
mis optimista —y ademas igualmente suhjetiva—— soria
la de busear la etevnidad del instante de maners intensiva,
shondiandolo hasta ol infinito.

Hn “Muerte y lransformacién de Julio B. Sosa” (9,
Ia voz de la soledad es la misma gue repereutid universal.
mente en esos anos, en la filosofia y en lag artes.

Porque al fin has naufragado entre lag nubes y
(los astros
con esa soledad que nadie puede compurtir e
(la muerte

Al respecto, las ideas rilkennas pueden sefinlarse co-
mo uno de los antecedentes mas seguros: “porgue en el
fondo, y justamente en las cosas mas profundas v mas im-
portantes, estamos indeciblemente golos™ (9).

Kl sentimiento de soledad sigue agraviandose progre-
sivamente en la obra hasta culminar cn “Brove medila.
(4) Vihraciones litevarias dominicales, La Iustrella de Paunama,

16-T11.— Pag, 10.

(6) Rilke, Rainer Maria, Cuartus w wn joven poela-- Socledad Bdi
torial Americana,— Buenos Airves, 1947, (p. 21).
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¢ion en un cuarto sin ventanas”, poema en el que aleanza
vibraciones casi tragicas:

Inconsoldblemente solo, en medio doel cspacio agreste
(de un suefic de cristal v plomo derrelido,

deberia, tal ven, ecortar el louvel de songre que eroece
(entre mis manos.

Lucego la madures psicologicn del pocia v ia tenden-
cia al predominio de la reflexion Togran sevenar ol desa-
sosiego, yoen Lawrel de Cendiza la solodad més que como un
sentimiento deprimente aparcec como un coneceplo filoso.
fico depurado del ingredionte emotiva.

—=Agreste yoresonante paraiso

para mi soledad incauta v nabil, (1
—Bo0lo. ... como los dioses y los peces. .. (I

Lo mismo sucede con ol amor, que aparece en esla
obra de manera ya extin-personal, como la Tuerza genera-
dora de la naturaleza. 195 ¢} amor la antitesis de la muerte

—Y el tervor a tu espudae logra wn culto
wagoidl por los ¢éfivos stlinos
que foeewndan los velles gy las novins, (L)
~=klor de pichla que es lumbre v oro devorg
el wive gepdtal que la civeunda. (11D

[Cs una forma podtica de sugerir la funcidon del Amor
en ol origen v la evolucion del mundo; idea que cuenta dos-
de luego con una tradicién mitenaria: recordemos gque en-
tre los fildsofos presocrvilicos, Empédocles do Agrigento
considerd el Awmor, Trente a la Discordia, Tucrza ordenado-
ra del mundo y animadera de las obrag amables de los
hombres, vy gue en actitud no filosdfica pero si llena do
conerecion, algunoes puchlos antiguos crigicron un culto a
Priapo y le adoraron como dios generador.  Afrodita, dio-
sa de culturas mas avanzadas, cs el simbolo mas bello de
la poesia de lag creaciones griegas, cuyo sentido humano
las ha hecho inmortales. on toda In literatura, reflejo
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de la vida, los simbolos del amor han sido siempre impul-
sos a lo accion:  Dulelnea inspivando en Don Quijote el
desco de las reformas; Bealriz, en Dante, ol de la purifica-
cion ; Mavgarita, en Tausto, el del velorno o o Juventud,
Desdémona, tnocente, en Otelo, el de la venganza homici-
da; Melena, segin los cantos homéricos, oviginando la gue-
rra entre gricgos y troyanos; v oon todos los casos citados,
sin interveneién diveeta de la mujer; son lag diversas res-
puestas al impulso erdtico de log héroes mencionados,

LC6mo podria hablarse enfonces de una obra poética
en gque el amaor, individual o genceral, no hava sido 'méovil
principalisimo?

lon Coweeeneelo L Fslo ere Doweella 1a vision del paisajo o
tan total, que sumido en clla el poeta no roza giquicra ¢l
amor como tema, pero su prescneia vertida hacia ol paisa-
Je se evidencia en la cufloria con que se entrepn a su des-
eripeidn .

[sla de mig amoves, caracola

engarzada en log dientes de una hoguera,
sueno que estias en mi y eres la lumbre
que enciende Ing faroles de mi sucio,
Tantus son Jag mancras de quereste

que aun bajo las onday que te guardan
oigo lu respirar y mis pulmones
respiran madreperlas yocorales,

Donde duermen las naves, también duermo,
vencidas por el mar pero en tug hombros,
v en gus tumbas de dulees marejadas
pareces mds doncella entre mis hrazos.

Iin Ia personificacion de la Isla, el amor a la natura-
leva Tega 2 humanizavse tanto, que vislas amsladamente
lag dow Gltimag estrofas citadas se dirla que cantan a una
mujer, lal ¢s ol apasionamicnlo gue traslueen.

[Ge ol lirismo del pocta impregnande de amor la be-
Hova artistica de cstos cantos deseriptivos,

125






CAPITULO XV
EL PAISAJE

Hay épocas en gue la poesia parcee alejarse un poco
del paisaje, porque vive inmorsa en el yo interior. TLos
artistas individualmente viven tambicén estas etapas, de
tas cuales cabe lamentarse con Mea de Queiros:

“Iin los parajes tradicionales de la poesia, entre las
malezays, junto a las fuentes, bajo las umbviax, no se en-
cuentra ya un solo poeta: todos estan agazapados dentro
del alma”. (1)

Sin embargo ¢l paisaje, motivo de inspiraeion univer-
sal y cterno como uno de log fundamenios importantes de
una ley de la que no puede preseindivae, la de la interacién,
llega sicmpre a figurar, por subjeliva que una obra sea,
v en ocasiones $6lo debe aguardar el tiempo necesario para
que el artista voelque sus emociones primeras.

Tarde o temprano na de aparccer, va por la presion
vital gue cjerce sobre el pocta o bien por ol camino de las
anoranzas infantiles que siempre se le vineulan emocio-
nalmente.  Pero Ia deseripeion podtica de un paisaje es
tarca dificil.  Ademds de uvna gran capacidad receptiva
general muy fina, y de una clerta maestria expresiva, re-
gquiere una re-claboraciom poética que es lo que le confie-
re dignidad artistica y lo que le abre el camino de fa sen-
gibilidad del tector,

(1) “Las Rosasg”, por ea de Quetrozn. - Reproduceion en et Suple-

mento dominical del Panamd-Amdérica, 20 de mayo de 1951,
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La subjetividad del artista interviene de manora de-
cidida, pues toda deseripeién implica una coneepeién per-
sonal que hably hasta del eslado animico del artista con
verdadera elocuencia.  Por algo se ha dicho hagta 1a sacie-
dad gue “todo paisaje es un estado de abma™.

A veees unoe de sus simbolos hasta para definir {oda
una odad y con tal fuerza de evocacion que sin necesidad
dr hacer mencion emotiva alguna, sugiere ¥ ocommueve g
cualquier lector de cualquier época.  Un case wuy claro
se i en estoy versos de Antonio Machado -

“Mi infancia son reeuerdos de un patio de
(Scvilla
y un huerto elaro donde madura ¢l limonero.”
{(“Retrato”)
Cuando nvestro Ricardo Mird dice en su famoso poe-
M
“La pabria son loy viejog senderos vetorveidos
que el pie, desde la infancia, sin tregua recorvié”
nos da foda una vision de la patria, emotivi, intima, li-
gada indisolublemente al paisaje en que se desenvolvio su
infancia.

En la poesia de Bermuder o] paigaje se va enseno-
reando paulatinamente de la obra y su reflejo emocional
es evidente.  Kn Poemus de Ausencic, por cjemplo, ¢ pai-
saje cuando aparece ¢s luminoso vy dulee:

------ la fragancia del cosmos se derrama

on lay almas doradas de sufrie. ()
-—un perfume de tarde somuaolicnta

arde eotre las cavicias de to bhablay,  (TV)

—la noche ticne voces que alebean
sobre todos log gérmenes de luz. (V1)
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lin Lawwrel de Cendzo ol paisaje cobra categoria de fe.
ma basico, aunque no exclusivo, puesto que Bermidez de-
garrolla la idea de o mucrls sobre el escenario amplio de
la natura'eza que vive como un personaje on la vegetacidn,
en ol aire azul, en ol agun, v cn el fuego “que avanza por
ol hosque”. Kl hembre es agui un ser patural completa-
mente integrado al mundo, inmorso en ¢, participe de sn
elerno Tluir, mas con {fu distineion de sy concieneia, que s
lo que le singulariza. [ hombre sabe su destino linal y
adopta una actitud en concorduncin con I naturalera, de
optimismo dindmico, cn aceptacion expresa de Jas leyves
que rigen ol mundo:

8é que de tanto amor has de encontearme,
nitida pertencocia de las Trondog,

al Tinal do tu bhisqueda v mi sueho.

Corre por fus rafces v mis venus
arborizada linfa de la muerte!  (FX)

Iin Cuando le Isla ere Doneclle ol phisaje es ya el eje
de toda Ja inspivacidn, ol centro de donde brotan y al que
convergen todos los cantos.  Adqgai la naturaleza se impone
arvolladora sobre toda la vida intevior del pecta, y si da
margen & la oxpresién del yo, e como un clomento sor-
prendido ante lz eterna bhelleza que permancce  renovin-
dose. Cemo en “Lag Soledaded” e Gdngora, como en lo-
da la poesia pastoril, es la  visién idilica, que cvocamos
desde [Tesiodo.,

Suoconeepeidn es singuiar en nnnstea leratura, ya
que en plano lexdrico olrece aon desdpmbrante vision de
In isla de Tabopga, deoncella [loreciente a quien lag aguas
rinden su amor marino,

Mn esta gimhdlica vigion de la isla doncella asoman
reminiscencias priceas: una nueva Alrvodita naeida de las
espumas, a lu gue so6le laltd insuflarle nn soplo de posion,
Digamos de pasidn humana, porgus entusiasmo teryvenal
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no falta en ella: su florecer constante, su voluptuosidad
de isla, su ciclo siempre poblado de pajavos, v todo el en-
canlo gue lag olos trnen.  ANT ¢l poeta mece sus recucrdos,
su amor poyr ol paisaic, nacido en Liompos que la memoria
no aleanza a precisar porque se fue gestando antes de co-
nocerla, ¢n el presentimicolo, o, transponiendo edades, a
la sombra del navegante antipne cneantade por Calipso,

s asi como ol pasado, el tiempo de los  recnerdos,
abre ¢ panorama con un enfoque sentimental gue prelu-
dia lag mil maravillus deseriplivas que han de sneedevle

Antes que el Fuego vervde sle un relimpago
las pensativas siones encendiera

voen mis manos flotarvan los arcangeleg
que custodian [a sal de la memoria,
stabas junto a mi, ayer v ahora. .. (1)

Las dos estrofas siguientes rezumean emotividad
Isla de pax en zdealos de olvido:
eras ¥ cres el pulso ace'erado
que da forma de isla o Jag estaluog
v contornos de oagun a log recucrdos.
Te =aludo con un geranio ardiente
al entrar por tus duolees plenamares,
como un galin dormido gue despicrta
con el rostro del sueho entee lay manos

Al decir “eras y eres” smplea una Torma sintética pa-
ra enfrentar el presente al pagado:; y al decir “el pulso
acelerado que da Torma de islh a las estateas”, hace que
o' lector evogue a ftantos seres mitolégicos con realidacd
weografica: las islas-ninfas Circe y Calipso, ¢l volean-ci
clope Polifemo, los remolinos-monstruoy  Kaeila y Carib-
dis; v luego por extensidn, las mdgicas metamorfosis do
doncellas cn drboles.  Tos recuerdos adguicren “contornos
de agua”, fluyen por el cauee que la emotividad de! loctor
sefala.
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La doncella que Bermider eanta s o isla no ocupa-
da, cuando las mercantiles urgenciags del hombre no ha-
ian ogado penetrarla.  Fue asi ecomo

sin lazos, ni collaves, ni rubores

el mar la descubrid por sus riberas
unz nochs de abril que perseguia
cervatiflog (e lunn por ' playa. (1lb)

En metiforas laeiday of palsaje fronscivre, ya que ci-
be el eoncepto de tiempo en esta pocsia deseriptiva lena
de movimicnto, en la que una embriagadora concepeion
pantelsta brota por doquice.

No es comlUn el caso de que una naturaleza idealiza-
da aparezen en movimicnto; mas bien ey ol estabismo lo que
sucle caracterizay egte tipo de poegia. Algunos pocmas
de Fray Luis de Ledn (en o Oda o Felipe Ruiz ——Cuando
serd que pucda?— las estrofas que deseriben la tempes-
tad) (%) pueden considerarse antocedentes en su dinamis-
mo, DPero on easi toda la peesia buedlica que tanto idea-
lizd Ta naturaleza, una sercnidad también ideal es nofa ea-
racteristica,

La isla doncella ofrece un continno renacer de pano-
ramas, desde el amanceer, cuando el ciclo eae vencido en-

(2}  “No ves cuandn aconteee

turbarse el aire todo en ¢l vorano,

¢l dia e enhegrece

sopla el gallego insano,

v sube hasta ¢l cielo ¢l polve vane;
Y entre las nubes mueve

su earvo 1Mos, ligero v reluciente?

Torrible son conmuceve,

relumbra fuego ardiente,

trema la tierva, humillase la gente.
L [lavia hafia ¢l techo,

envian largos rics los eolladosy,

su trabajo deshecho,

fos campos anegados

miran log labradores, espaniades.”

132



tre las olas, confundido en sgu aznl. Y pasan iog paigajes
matutinos, ¢l mediodia, la tards y nuevas noches, renovan-
dose siempre por la gracia del ala, del jaxmin, de la luz vy de

la espuma:

Nuevas quillas de lumbire marinera,
bajeles tibios y dorados Tueos,
rehacen de las aguas desveladas

en los verdes espejos de la curord,

Una cscuadra de luces mwananerasy
irrumpe por los Tares destruidos,

y la isla contempla sin saberlo

ol cadaver dol ciclo entre Tas elas. (1VD)

Como se ha diche, Ta obra recoge ol Lranseus
dia, en sus maltiples variaciones que se veeiben sel
mente, ] dinamismo del paisaje embarga también
ia, que capta como una antena todas las vibraciono
refunde con lag propiag, como puede verse on lag
nes plenas de fervor poético,  Los cantos del medi
inician con estos versos:

Mediodia en los pétalos del agua
ciega de los jardines plenamarves (V)

v en cllos figura la Virgen del Carmelo, tropicaliza
un vivaz colorido y un marine arvdor realmente pag
La Virgen del Carmelo, Carmelina,
tropicog de alecanfor rompe y desuella. ..

—Capitana y patrona de las conchas,
tus ojos de morada lumbre erpuida,
sucian de amor por los mojados riccos
con rebatios de azules vompeolas, .. (V1)

1l atardecer tine de un eris levemente dorado |
sajes, y el corazdn del poeta, atardociendo fambién,
log paseos familiares de la lejana infancia;
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Somos do nuevo nifiog v osirenas
a ver nog llevan dulees tiburones
-—Tanias cosas de ayer lantos cscombros . .. (VID

Iin la noche, las tortugas se hunden en lag arenas “bus-
cando catrellamares y memorias”, con lo que ¢l noeta Tun-
de en los humildes animales sus propios seotimientos de-
licados, en una perfecta interacceién entre el pairaje vy su
subjetividad,

Lt meditacion  de medianoche, cuando ol panorama
naulraga, csta sombreada de mucrte; ¢ color emotivo dol
poema es también tétrico. Tras un dia claro de paisajes
de gol, se dirige asi a la Muerte:

[ispanto de sentivte por la sangre,
huéspeda tutelar en las moradas
remotas gue log ojos adivinan

con celestiales drbitas islefias,

Sin embargo, fa fragancia deb jazmin que teinnfa so-
bre la roche inspiva uno de los eainlos mas Tinos del libro,
con lo que se revela que la actitud sensorial del poeta wl-

terna siempre con las mas honday reflexiones:

Puedes orvlay sus estelares erines

de aceitunadas tronzas v ocaireles,

y hacer que ¢l ruisefior lo Hove, viuda
la Trente v el helado lerciopelo.

-~ jazmin de las islas, carboneille, (%)
hiende la noeche con axules lansss,
con cuchillos de aroma que alravicsan
¢l ondulanle pecho de la espuma.  (X1)

Dentro de esta obra de esplendor pictorico hay un poc-
ma gue trac a [lole una evecacion de amor.  Lleno do ima-
genes superrealistas, conmueve o tna sensibilidad vomin-
tica por su excelga helloza:

(3)  “earboneillo” ex la noche vy oes aqui un veealivo.
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Yo pensaba en mi novia junto al puerto
gobro el piano tendida, en la ventana
abieria para el norte de la tarde

como un limon de recorlada espuma.,

Aquel dia volviste del estero
con log cabellos himedos y ol talle
Lan delgado de ver sobre Tas aguas

lag huellas del azar enamorado,

T.a vigién de la isla doncella mirada con sensibilidad
de artista le trac por asociacidn emotiva ol recuerdo de
una beldad cuya imagen, presente en su memoria, impreg-
na de lirismo ol poema subsiguiente. 101 poeta, poseido
por osa visidén la mira mas alld del paisaje, “en olra isla
de ambar vy donceles”, quz pudo ser cualquicer isla, {al ves
una de San Blas porque sc alude a los donceles como “ner-
vudos hijos de la mar salina”, o sea los indios,

lin lo mas arrobuado del éxtasis hay una confusién
subconsciente entre isla y mujer, condensgnda en esta es-
trofa:

Ahora la leagil linfa e vellejua
pialida en sus dibujos estelares
Oh disidente nifia inmarcesible
en ol humo del tiempo, inmaculada,

Para un lector gue ponga algo de si puede estublecor-
se también una unidad liriea cotre Tn “deidad facustie” y
ln isla doneella, v en superposicion temporal figurarse la
vigidn ratrospectiva de la isla ervante, llor sin ciliz, co-
mo la doncella del poema, {lotando co las olag, hasta fi-
Jarse  al fin en sitio donde no se puede senalar ¢l limite
que separa mar y tierra. Reminiscencia de la leyonda de
Delos, la isla gue flotaba en el mar, hasta cnando sargic-
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ron del agua cuatro columnas para sostenerla, por volun-
tad del dios que lleva el tridente,

Con dinamismo y pasidn, —ya al final la pasién—. el
pocta concluye este largo poema dividido en palsajes y
momentos, vy su vox le conduce

“por ¢l reino gin fin de tus espumas’.
AUTENTICIDAD DIST, PAISATE ..

Aqgui el adagio de la Huvia suena
con pompa en los helechos y las pifiag. ..
(1. de 0, 1)

No es avtificiosa, sino real producto del ambiente,
la impecable belleza de los paisajes de Bermides que sien-
te la luvia como un adagio en log primorosos jardings cul-
tivados de los harrios residenciales de la capital, By Ia
Tluviz que se escucha y ose contompla como elemento de-
corativo del paisaje visto desde una venlana. Y al deeir
gue desde una ventana no se quiere expresar que sca des-
figurado o frio, sino en cierto modo no muy integral: la
vista y el oido son log dnicos drganos sensoriales con que
el poeta lanza su corazdn bajo la lluvia, pero s6lo su cora-
z6n y su fantasia en romantico vuelo, mientras todo él, su
opidermis y sus vestiduras ne estén a la intemperie. Por
cllo su poema cmpicza

Cerea del aive azul de Lo ventand
donde el laurel se vinde a la coniza

—Raudog perantos guardan ol ¢lféizar
v log canceles con [ragantes cromos
(I.. de ¢, 1)

Coneepeidn que podrin coptrastarse con la do los es-
critores interioranos, llena de una fucrza agreste, como
ia Huvia inmigericorde del desbocado preren de Changma-
rin, “Oda al Desconsuclo’:
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“Ahora llueve inmiscricordemente por eimas y

{procipicios,

Y en los drboles, log phjaves Horiguean atevidos,
Alguten, por ser humano, habrd lanzado un

(grito,

—l0% animales huven, tos animales braman onsoe-

(decidos.

Y el apua sube, vy el agua arevastra en sy delivio,

- Quicn no le teme al agua, ay, quién no le ha

(temido 7

~—ue huyan de las vegas todos los eampesinos, .. 1

—A lax montafias, que huyan, lot rios esdan po-

(seidos.

Gue se los traga la {ieeva, ol agua o los peces ma-

(lignos.

Pero quién puede pavar esle ciclén de Dios on-

(furceido?

Santa Barbara reza con cuentas de arena de ios

(rios,

pero acaso g Santa Bivhara cxo le esta ga im-

{(pedido (M)

También las Huvias Lorvenciales de los cuentos de Jo-
¢ Mavia Sanehsz B “Tas remns crujen. Copiosa, Ue-
na de presagios, la lluvia cae v el eaudal del vio crece en
la oseuridad. . .

—I1 monte ve desangirabsy partido por los relampagos.
—Iin el eiclo no se aleanzaba o contar los truenos.,  Llovia,
Novia torrencinlmente.” ()

Tamhbién os oportune citar la sequin del  maeisteal
cuento del mismo nomhre, del poety Marvio Augusto: “Las
Poxias sorn enormes comentorios de csperanzas., Los ani-
(4}  Chanpgmavin, Ponto’e Hunio. “Oda al deseonsucelo”™. hapron-

ta Nucional. - Thnamd, 1948,

() Shumio-Arvac-- “Fe omerte de Nicanos”, Imprenta Nacional,

Panamag, Y48,
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males respivan a bocanadas el ancho agolamiento del aire
quicto y hoben prandes gorbos de desesperacidon en cida
minuto,  PPor los polrervos, “la muerte scea” va cuajando
vietimas,  Tos pozos oo dan agua suliciente para tanta
sed. Apenag aleanza, estivandola, parva los bombreg,” (%)

Pero en verdad, ann es 1o (luvia en esas regiones y
otra en la ciudad, porque alla ademas de hacerse intermi-
nuble, =us efectos - —casi nulos en la ciudad— alearizan
todes log matices, aun log mas extremos, desde ¢l caso de
una inundacion hasta ol de una sequin, Al regpecto pue-
de Tearse tambicn el “Comienzo de las Huvias™, prosa cle-
aante y sencilla del iogenioso cservitor Gil Blag Tejeira, en
s Canepiiie Bl erdorana,

laos animales salvajos, los inscetos, las serpientes, ver-
daderos persormejos malignos de ios cuentos interioranos,
no figuran ni tienen por qué en los paisajes de Bermides,
La oscuridad noctuena, ——que en ol campo exalta temores
y supersticiones y propicia venganzas campesinis— lo que
atrao son recuerdos, aoveces {eisles, pero siempre intelec-
tualizades,  De modo que esta naturaleza que para un in-
leriorano parece artificial, no es sino la naduraleza limpia
v hermoseada o veces desplazada por la mano del hombire,

Lar fronda enltivado

donde este puchio, verde despojo de los dioses,
cuitla su anbieiedad ¥ la promulga
entre rainas v odensas sotedades. (7)

B otro poermaa aislado, también celogico, ¢l rio o8 la
alfombra por donde viaja o c¢iclo:

Una verde humedsd cubre la alfombry
bor donde viaja ol cielo. (%)

(GY  Fovwe o Veragos, Geequia”, - Tiap, Nacionad, Panamd, 19489,
{ | , )
(7Y “Wgloga. Revista Universidad, N© 32, Panamd, 1952.53,

(%) “Comparacion con un rie” —-Maruo de 1047,



Mientras que un eseritor realista como Coésar A, Can-
danedo deseribe ast el paisaje del Davién:

Rl sol descavga sobre la tierra tremendas oleaday de
calor,  Ninguna nube se interpone para amorliguar Ja in-
tensidad del bafio caleinande,  Tacia arriba, ¢l lomo blanco
del rio se prolonga y, de pronto, er una Ltoreedura, comicn-
za o perderse selva adentro-—Ion estos parajes adustos,
de apgrin =oledad, ha stdo inlinito v conmovedor el sufvi-
miento del hombpre,  Cada Arbol, cads tronco, cada ace
dente del terreno, es un lestigo que evidencia ¢l penar ox-
tendido v oavasallador™. ()

Avndlogo contraste puede establecerse con los paisajes
urhanos en Demelrio Herrera Sevillano,  Las difercneias
gque se dan de bavrio a barrio ¢n nuesbra capital son wan
grandes, aoue el poeta del pueblo, recluido por su miserin
en un “solitario rinedn donde ¢y noche din v noche”, no
dispuso del ftiempo i de las condiciones necesarias para
deleitarse con la vepetacion ubérrima de nuestro suelo; y
hemos de recordar que en la ciudad capital, “cl sol os
aristocratico”,

Rogelio Sinan, cuyva poeesia vanguardista, culta vy ouni-
versal guavda por estas cualidades analegia con la de Ber-
mudez, dificre notablemente en sus coneepeiones por el
impetu dionisiance que lo desborda.  Asi expresa on ol lor-
cer tiompo de “freendio’ el terror panico del hombre anie
log elementos on lucha (el agua de las mangucras contra
el Tuego) :

—36lo tiniebla v agua!

----- Apun v linicblas!t (%)
—=-Cataratas, lorrenles, marejadas!
—Nuestros caerpos, ya frios, lejos del llanto,

(") Candancdo, c AL Los Cloedesiines,  Editora  DPanami
Amdrica, S, A—Tanama, 1957 (pags. 36 v LG).

(10)  Estos versos son eontinuos; les euiones son del orviginal.
;
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flotan e un océano inlerminable!
e—Giran,. . .giran en un gran remoline!
—Yau para qué tanta agua? jScior, detén el apgual
“lae Vor de la Plogareia”

Como se ve, la dilerencia entre las concepeiones del
paisaje en Rogelio Sinan vy Bermidez se debe Tundamen-
talmente a una distinta actitud temperamental, por enci-
ma de la coincidencia de facltores extornos, lo que ratifiea
la conocida frase de Zola: “el arte es la naturaleza a tra.-
vis de un temperamento”,

Para valorar la autenticidad del paisaje es necesario
lomar en cuenta ¢l medio —rural o urbano-— que consti-
tuye el motivo de inspiracidn; ia clase social, que es tan
determinante en las formas deoldgicas del pensamiento;
vy la personalidad individual, pues tanto la cultura como
el temperamento - -sobre todo el temperamento- - son fac-
tores gue originan Ins grandey difevencias en la expresion
artistica, por lo demis acentuadas entre la prosa y ol verso,

[61 palsaje de Civando la Tale era Doiceclle, que nos pa-
rece mitico, es una sincera interpretacion del panorama
tabogano, verdadero paraiso tervenal de una bellena que
cxpande ¢l corazin, como Locada de magia,  ;No fud aca-
so ¢l mar que rodea a esaoisla el mizmo gque prodiegd ha-
lago scnsorvial tan pleno ol pocta Rogelio Sindn que le ins-
oird un poeme a log sicte pecados capitales? (1),

En general, e paisaje en Bermider Gene la misman
autenticidad de log oives clemoenlos gue constituyen el ma-
terial de su obra y por tanto no se le puede considerar
artificial,  Cabe s1, calificarvlo de idealizado, pero esto es

(11y  Sinap, Rogelio, Semaing Sanfe en bo Niehlo. “Poecados ca-
pitales’.. . 1, La Nacidn, D'anamd, 1948,
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ya por un Tendmeno ariistico genaral muov compleio, cuya
crientacion en un sentido o en otro catviba en lo que de
gsubjetivo entra cn toda desevipeidn heeha por un diteralo,
en su actitud selectiva, en sus ingistencias, en sug estiliza-
ciones, v hasta cn el animismo con que hace protagonisla

a la natnraleza,
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CAPITULO XV

TIEMPO, MUERTE, IDEALISMO FILOSOFICO

Iz mucerte vropia de que hablaba Rilke,
que nace, vive y o omuere con ecada ser, se
nutre de la vida individual ¥ termina por
abatirla; pero agotande asi =u propia fuen-
te vital, sc extingue con cili.

Sin embarge o pocta comprende gue In
obra de arte, desligada de su humana con-
tingeneia, se alimenlara con rafees propias
on s estimacidn de las generaciones por
venirv, sohreviviendo al hombre v o su muer-
Le

“Pero una noche el pulse de la funa
dejard de lativ en los oriacnios,

y oen aguas sublerrancas tu cadidvor
descansard entre fabulas de arena
a fa o sombira de un drbol de poesia.

Los temas del wmor, del paisaje, de i existencia, de
todo 1o que per grato quisicramaos perernnizar, teaep api-
rejados ¢ldel tiempo y el de la muerie porque, limitado por
el tiempo, todo placer se hace intenso, seoun o BRPICSH
Nictzsche
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§0,

P Pero Lodo goen quiere oternidad,
Puieve Iy protunda, profinda oternidad (1)

[Fildgofes v artistas o Leavés de Tag edades se han ocu-
pado en este problema yoa decir verdad, los prandes ejem-
Mos de la historia con Béerates en la cumbie, hablan do
I Tortaleza de animo con que los primeros se hap enfren-
tado a Ja mucrte. Quizds o ello se deba la cxpresion “frial-
dad fHosofica” con que ze alude o Ja ackitud de las per-
S0Rad que miran lag desgracias gin e¢tromecimiento,

Sinembarpgo, el caso reciente de Upamuno, entre
clros, muestrs, — 50 ve en sus obrage— ol corietor patético
gue ¢l problema adguicre en un hombre con eonciencia de
filazofo y tomperamento de avtista, que gniere inmortali-
zarse no =olo por fa continuidad y por sus obras sino en
su yo personal, existencial, conereto,

Fin reatidad, al hombre en weneral 1o que le preocupa
no ex ol fendmeno onloldgico de la muerte, sino el profpo

moriv, que no oes o mismo (7). Casi fodas las olegias,
dunque generalizan el problema de la mucerte, han sidoe ins-
piradas per la pérdida concreta de alpin allegado, pérdida
gue afecta de manern diveela el senbimiento, y s6lo impre-
siona ¢l cerebro merdinndo el corazon.  De alli que ambos
caracleves, el reflexivo v el emotivo, so conjuguen on las
clegiag,

Y es el cuso que no se da en Lavel de Cepdza (10legia
en nueve cantos) porque st acento no e elegiaco; es tan
metalisico que «dlo por la gran voeacion poética de Ber-

(1) Nielwsche, Brdevieo, - Asi deblé Sorabustre. - Lo otva can-

cion de e dansa™, (O completay, tomo VI T0d o M.

Aguilare o Madvid, 1929,

(2} “Tor vosoires an lors, que estais mucrios;
Nero pov wi movir, que va corriendo
aqui en wi pulse sin podee pararlo,
vorque la vida, dicen, dieen, dicen,
0B OeSe, Ly un corror, sin paradero’,
Salinas, Pedvoe Tode anids cliere y otros poemas.— “Pasniero
on museo”, [Bd. Sudamericanza, Buenos Aires, 1949,
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y asi, tu queja apolismuda v sin eco de pajaros
cayd al abismo del minuto muerto

como una luvia andnima

sobre mil labios de ventosas ebrias.

Fero es en “Iincuentro con la Vida” (A. 1.) donde
la ides de la muerte se perfila ya con nitidez, con los ca-
racteres que luego han de desarrollarse de manera am-
plia v definida en Laurel de Ceniza.

De “Knenentro con la Vida” son esfos versos:

La vida corre por mis venas sin pretensiones
(Tilosoficas,

sin azotar mis pdjaros malignos,

sin arafiar mis nervios,

dejondo que la muerie mire

la tievra prometida de mis mdsculos amplios

¥ suefe econm mi encuentro lejano y voluptuoso.

Quizas lo mds hermoso es sentiv s mano blonda,

fibra y hicrba de rio sin ribera,

su dadee mano eterna vy mistorios:

exprimiendo, cn csta hora inmensurable,

fos jugos de mis drginoes

pulidos y  ordenados,

sencillog y precisos,

ignorantes del dia definide y profundo

cuando ol dxido acttgo de lo muerie

subird por sus rojas canales marchitadas

haste o eima de mi cerebro desolado vy omustio

enredadera y cardo de eeniza,

Mg Ia idea de la muerle personificada en una Lella
mujer de dulee mano cterna y misteriosa, que en fusion
con la vida, cxprime los jugos de log drganos, pulidos ¥
ordenados, pero euya dulzura no excluye el éxido corro-
sive: aqui la contradiceidn: el ideal estético y los cfectos
palpables de la aceién letal, sobre una vealidad pulide y
srdenada, euyo Gltimo objetivo ha de scr el cerebro, asilo
del pensamiento, lo mas elevado del hombre.
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Se encuentran agui on germen los tres elementos ba-
sicos con la concopeidn de Lawrel de Ceniza: la Muertle,
con su dualidad que la hace bella y femible; luego el orden
a que esta adserito el mundo, que en ol terreno individual
represcntan los organcs “pulides y ordenados”; v on ter-
cer lagar, la idea, —ampliamente desarrollada por los
poetus ¥y por log fildsofos, recicntemente por Heiddeggor
con cicrtag particularidades—- de gue ¢l hombre es un
ser-para-la-muerte.  ee Bermder:

INetas dentro de mi, libre y ardiente,

en los intactos eirculos del fuego

—prodign tumba en anras relenida—-

v das eanee a la muerte gin descarlo

consumicendo la imagen que fe hospoeda.
(I.. de C., VD)

En “Breve meditaciéon ¢n un cuarto sin ventahas™,
poema aislado, aparceen estns versos:

O el estrecho recipnlo de lernuras donde cerece la
muerte gue adquiri desde mi infancia,

La muerte crece con el hombre v muere con él, por-
que e¢s una muerte individual:

Vértigo de msepullog lornasoles
la muerte de tu muerie y de mi muerte!

(1. de C., VID)

Montaigne, cuyas reflexiones parecen haber influido
en el poeta Bermudez, ticne entre sus ensayos, un parealo
que sintetiza muy hien cste punto de vista, veferido tanto
al hombre como a la naturaleza on peneral ;

“L’eau, la terrve, Uair le fen ol autres membres de co-
micn bastiment ne sont non plus instrumens de ta vie
qu’ instrumens de ta mort. TPourquey crois-tu-ton dernier
jour? il ne conferc non plus a ta mort que chascun des
autres. Le dernier pas ne faiet pas la lassitude: 31 la
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declare.  Tous les jours vont a la meort, le dernier v
arrive™. ()

Con todo, el poceta sucha ese encueniro lejano anima-
do de hermosura y de voluptnosidad, sungue a veeces con
espanto y en alguna ocasidn con temorves religiosos.  Su
actitud no es de resignacion estoics, y esto lo distancia de
la tradicién filogéfica y lo acerca a la literaria; su posi-
ciom es devolamente estética; el cncuentro con la muerte
ha de ser bello y voluptuoso, muy semejanle al que con-
cibe el poeta y erftico Damaso Alonso en su inspirado
canto “A un poeta muerio™:

“10h muerte, amada de este Tiel amante
que og el gque vive y en tu bugea avanza
para saciarse en ti, {Oh muerte, dulee,
leal cnamorada v sin engafio. . .” (%)

Sélo que en este caso, en vez de ser la muerte quien
busea al hombre, es ¢l quien la busea a ella.

Por las conexiones que guardan ontre si, cabe ligar
——serin veremos en seguida— al comentario de la muer-
te como liberacion, el del idealismo filosdfico que ge tras-
luce en Lawurel de Cendze.

MURLETH I IDEALISMO FILOSORICO

Como no es tarea de poetas desarrollar un sistema
Tilogdfico en sus poemas, en los de Bermidez oncontramos
Jas luchas y las contradicciones que si son propias de los
arlistas,

Después del panorama de la vida como experiencia
amarga que nos did Addn Libevado, BermQder se plegd al
idealismo subjelivo o psieoldgico (congeioneialismo) en la

(h) Montaigne, op. cil., pigina LA0.
(6)  Alongo, Damaso.-— Anloloyiv: (rewcion.—Ed, HEseclicer, 8. A.
Madrid, 1956, - (pag, 90).
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creencia extrema de que ¢l mundo exterior es vana quime-
ra cuya unica realidad posible esti en la conciencia indi-
vidual. s una creencia muy poética cn cuanto al papel
creador que le asigna al individuo, v en ella coincide nue-
vamente Bermudez con Jorge Luis Borges (7).

De las Veriaciones del pez en lu Sungre son los ejem-
plos que ilustran lo afirmado:

divago entre penumbras bermejas vy esmeraldas
nutridas de matices y arpegios por la sungre,

—Iil talle del colludo, ¢l roble, 1a fontana
que el viento besy v hiere, persisten y relumbran
desde este mirador de nervios translucientes
radiando las prolificas visiones de la sungre. (1X)
(7)  En el poema “Amanceer” (op. cit, piag. 43) Bovrges poetizala
tesis del idealismo subjetive de Berkeley; bastard citar estas

cstrofas.

“Bioestan ajenas de sustancia las cosas

v si esta numerosa urbe de Bucenos Aires, .,
..N0 es mas que un suefio

que logran en compartida magia las almas,
hay un instante

cn que peligra desaforadamente su ser

v es el instante cstremeeido del Albu,
cuanzo ¢l dermir deyrumba los ponsares

v s6lo algunos trasnochadores conservan
cenicienta 3y apenas bosquejada

la visién de las calles

gque definivan después con los obros”.

Obsérvese de qgué mancra Jaime Tores  Bodet, en  ox-
tos  wversos de Stn Tregun (Fondo de Cultura Icondmica,
México, 1957), asume la misma posicién filosifica: A

‘... .horas que fueron  torres, monumentos
que silo existen hoy porgue los ojos
que un dia los mirarven, existicron.
——Qué alto minarete ¢l de la aurora
desde cuyo baleén deseubri ol mundo
v no lo vi mayor que i conelencie’,
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—lLas vetas del sollozo, las ponderables drbitas
del cielo inusitado, las invisibleg flautas
del aura en las glorictas sonambulag de lirios
recurren por los ritilos antllos de lo saongre. (1X)

No debe descartarse la posibilidad de que esta visién
del mundo como ilusion personal sea en Bermudez un in-
flujo directo —un tanto desfigurade— de la Tilosofia
oriental, esencialmente religiosa, especificamente del Bu-
dismo, pues se da también la coincidencia de que repeti-
das veces se le ve volver de la mano del pesimismo hacia
la Fatalidud, la vida ciclica, ete., creencias que pudo cap-
tar a través de la poesia oriental, algunos de cuvos poemas
tradujo de las versiones inglesas de Laurenee Hope (%),

De las Variaciones del Pez en la Sangre son los ejem-
plos siguientes

Desposeido wndmade de preevistentes rumbos
sumersa cn nemorosas prisiones semovientes,
los modulares ciclos del! vefractario piélago
dimanan de los himedos ruizales de la sangre. (1X)

K1 “desposeido némade” refleja la idea pesimigta del
desamparo y la desorientacién del hombre (%) los pre-
existentes rumbos la idea de la fatalidad (™) : “los modu-
(8) TLas versiones que hizo Bermudez de tales poemas estdn ing-

ditas; sélo dos poemas han sldo publicados, en el Imdice de Il
poesie panemeita contespordanea, de Rodvrige Miro.

(4 Compiarense lag ideas arrviba citadas, con las que oneciorran
los siguientes versos  de los poemas indios vertidos por el pro-
pio. Bermidez porque pueden tomarse como posibles fuentes:

“La vida cs el acaso,

su fin es el geereto,. .. "

(“E1 jardin de Kama:”
Kama: la 1ros india)

(10)  “;Cudl es el uso, ol fin?  Nuestre existencie corre
en. ctrewlo wiciogo,  Nog tratan de decir
lag cosas que sabemos, que mil astros soles
cus ; s Y
pletoricos de vida, eesado han Jde existiv,”
(“La ventana que mira sobre el puerto”).
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lares ciclog” de la vida ciclica (*1), y el Gitimo verso, la
dependencia del mundo de la conciencia individual, Fn
otrag estrofas del mismo poema que serin prolijo citar,
asoman los principios de destruecion y de conservacidn yu
sustentados por el brahamanismo, y la aspiracion @ una
plenitud tan pura y tan absolula que parece mas inmedia-
ta a la aspiracién budista de absorberse en el Nirvana, que
a las formay estoicus y misticas que sueclen figurar on la
higtoria de Qccidente.  Valga ¢l cjemplo en que suefia al
laurel purificado de formas y colores (7).

Tras ¢l telon de sus diversas influencias, cuando ha-
bla de la mucrte surgen siempre del fondo de su Formacidn
cristiana log simhbolos relipiosos:

Donde doradus siglas transtijan los corderos

—i Oh inescrutable emblema de prodigales gracias!
un vaporoso arciwgel, umbratil ¢ indolente
recoge hominosas guirneldos de 1o sangre.

(11)  “FKatradios pensainienlos de cosus gue sebics
en webulosas, wmuertas 4 yo olvidades vides.  (Canto segundo)

T4, a quicn Hamwo Ojos Dorudos,
quizi en otro cielo he visto

et i vidas del pasado,

lag dos fuentes que ahora miro,
Ah, screnos ojos de dambar,
los hombres ignoran oo,

pero hay algo en lu mivada
que en slglos gue yn murieron
ha perpetuado en mi vida

la mas dulee de Tay ansias. ...
Ojos Dorados, si es eierto

que o través de nwestras wmgeries
este amor que por i sionto
sobrevive cternamente,

por qué cntonces en mis suciios
no he de esporar que algin din
consuclen tus ojos buenos

mi amarga melaneolia

(Ojos Dorados)

{12)  Lewrel de Ceniza, poema 1X.



—.Un hilito de 4ncienso rezwna por los poros
del sosegado amor enhiesto entre la sangre.
(VIIT).

——0h intermiiente coro que realzas
la glorie de los fanebres diamantes!
jCantad! Cantad a la adventicia hoguera
que consume el laurel, mientray deeling
un sol inmenso en oros pensativos!

(L. de (., 1X)

Learel de Coniza maren una evelucion completa hacia
una concepeion optimista del mundo ('), Be dcoge 4 una
posicién idealista, como ha de verse, menos extrema, se-
ein la cual los objetos no son ya veros confenidos de con-
cieneia, sino que ya tienen una realidad, aungue sélo como
somhras, como copias, segtn la iden platdonica,

No ¢l hombre sino la naturaleza es lo que se nos ofrve-
co como ¢l vasto eseenario de la vida,  Los simbolos son
enaltecedores, informados del cardcter esteticista de la
poesia de Bermider, Log objetos se comparan por su apa-
rieneia, con lo mds bello; por su movimiento, con lo mis
armonioso; por su sonido, con lo mis musieal, y tanto los
objetos fisicos como Jog conceptos son unanimemenle va-
lores positivos: el aive es azul; la luz, resptandor virgen;
ol tiempo —cimplice de o muerte— un angel transparen-
te y pulero:

Cerca del aire azul de la ventana

donde el laurel se rvinde a la coniza,

la Juz es virgen vesplandor en vilo

y el tiempo un Aangel transparente v pulero
en portico de alondray veclinado, (1. de C., 1)

(13)  Optimista en cuante a la vision objetiva aparencial del wmun
doj en cuanto a1 los origenes subjelives subsconscientes de tal
coneepeion, hubria que ver =i ese optimismo podria Uevar Lal
nombre,



lis la vision del mundo que tenemos en un dia placido
de ésos en que “hasta lag propias penas nos hacen son-
reir” segun dijera Barba Jacob.

Todo apurcee armoniosamente constituido. Bermu-
dez ama la naturaleza de una manera ideal que recuerda
mucho la poesia bucdlica que cultivaron los poetag espafio-
s del Renacimiento, infliidos por una coneepeidn neo-
platéonica del universo entendido como armonia y belleza,
reflejo de la belleza divioa:

Tas armoniosas formas del [spacio
tranquilas, mesuradas, semejantes
a la segura mano que en su dia. .. (1)

Aqui no hay elementos feistas, todo aparece bello vy
armonioso, todo adserito o un orden; lag Fformas armonio-
sas semejontes a lo segure mano, es decir, como reflejos,
como coplas de un modelo,

]l desarrollo podtico de este problema filoséfico cuen-
ta con una vieja tradicién en nucstra literatura: en la
mistica espaiiola del siglo de Oro se cncuentra esta ides
de la liberacidn por la muerte:

. Cudando serd que pueda
Hbre de esta prision volar al cielo?”
(Fray Luis de Ledn, “Oda”™ a ¥elipe Ruiz)

Bermadez dice en el poema 1X de la elegia

i Oh laurel de ceniza que al fin llegas
a la tranquila cumbre de tus hojas,
v en sitios de silencio te desnudas
libre de los ardores de la sqvig

pare aleanzar lo Herra sin edades.
Ahora la eternidad veelina suave

su frente en tus esposas soledadoes. . .

Y el laurel no es sino un espejo de la propia condicién
humana. Kl poeta se recuerda a si mismo y al laurel como
en un suefio sin realidad conerety, que no pucde situarse
en la tierra porque no habia en &) categoria espacial :
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Deja gue piense en ti al recordarme
mirando tu cintura bajo un ciego
crepiseulo de oniricos carbones,
por aligeras aubes trangparentes
donde jamas la luna se revela. (IX)

Iista ausencia de espacialidad se hace mis patente al
lector cuando busca infructuesamente el verbo que demar-
que el limite temporal ¥ que involuere la situaciéon del hom-
bre entre las cogas: un infinitivo ¥ un gerundio (“recordar
mirando”, lo mas intemporal e impersonal que puede dar-
se), son las formas verbales gque sostienen una idea tan
profunda, expresada en una estrofa (defe y piense, como
verbos prineipal y subordinado constituyen ¢l eje gramati-
cal de la frase pero estéticamentle sirven apenas como un
punto de arranque para la larga idea que se desarrolla
después) .

K1 altimo verso eg una alusion clara o la ausencia
de temporalidad en ese munde donde la luna no cumple su
itinerario. Ks como el munde platonico de las [deas, cter-
nas e inmutables (topos uranos). Kl poeta hace reminis-
cencia, sin poder decir “pienso en ti porque recuerdo que
una vez estuve mirandote”, No se trata de un recuerdo
por asociacion emplirica con la vida cotidiana, sine de una
reminigcencia de la vida ideal,

Pero Bermddez, poeta, no se queda en esta vision filo-
gofica del mundo,  Su vigién de ln naturaleza v de In vida
estd cargada de pasion, y hay una nostalgia de artista ante
l desolacion que 1o muerte trae consigo, no obstante gue
constdera que ella ha de Yiberarle de “log ardores de la

savia’,

[B8 asi como ¢l lector se explica la energin bumana
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con que se le opone y aguella estrofa en que confiosa que
“el hombre ama sin luchas ni ludibrie aquello que aun
posec”. (1. de (L, poema V),

Sou las mismas fuetuaciones que sufren las concep-
ciones de la humanidad a lo largo de la historia. Kn la
literatura eapabola ("), de la resignacion cristiana ante
la muerte que caracterizo a la primera Iidad Media, de-
hido a su concepeion del mundo como “valle de Ligrimas”,
se pasd en el sipglo X1V --humano despertar. - al sentimien-
to de terror ante la muertce.

Ko Bermudez, con la filosofia come instrumento, la
contradiceion se resuelve en actitud estéticn: T muerte os
vn fendmeno inevitable,

Opulenta verdad, gallavda y Iris

abraviesas los sueiios v log atos. . (L. de €., 11)
pero si Trente a esta Fitalidad el hombre puede oplar por el
aptimismo, entonees no se le considera {in gino trance, lo
yue ademdas de dar vesignacion, alicnia con la esperanza
de uba vida mas pura, en donde se

libra al amor del rostro que gemia

bajo la adoleseencia de lag fiehres. (1. de 5, 11)

K1 papel del artista comicnza cuando personifica a la
Muerte como una deidad bella e inclemente, una especie
de maga Ciree que le ofrece la inmortalidad a cambio de
su renuncia al mundo de low humanos. I poeta canta la
espera de ese cncuentro voluptuose:

Lovanta el covaxdn sobre lag olas
jbella durmicnte, hermana del jacinto!,
¥y dime gi en la noche de los puertos
extraviag mis labios en los juncos

que humoedoeeen of pubis del océano, (V)

(14)  Véae Angel Valbuenn Prat, fistoric de le Hierelire aspe-
#olu, tomo [, pig. 165 Kd. Gustave Gili, 8§, A, Barcelona,
1950,
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—Veon sin femor al diafano banquete.
Sube a la luz del pensamiento mio
vispera de tus hiclos zumbadorves, (VIIT) (%)

Iis obvio que no todays lag personas ni todos los artis-
tas alicnlan cse optimismo.

En Panamd, entre Jos poclas contemporineos, Ricardo
J. Bermudez, Roque Javier Pauvenza vy Tristan Solarte
cjemplificarian tres concepeiones distintas del mismo pro-
blema.  Andtese que los tres son exponentes de una poesia
culia, de seleceion.

Iin “Carta”, poema de Laurenza gice lleva un epigrate
de Jorge Luis Borges, se alude al clerno relorno, quizas
la mas bella ¥ seductora teoria ideada por la filogefia anti-
LUy —con resonanciz on siglos posteriores (%) -~ sobre un
Tondo de religiosidad,  Laurenza se inspira on o pooma
“La noche ciclica” del bardo argentino, que poetiza [
creencia de log pitagoricos (comin, o mis probablemoente
originaria de la fllosofia oriental) on un ciclo universal
por el eual todo ha e repetirse, 1 motivo central del poe-
ma de Laurenza no es la muerte sino un ansia deleitosa de
repetir su ovida, pero on tal aspiracion esti implicita ro-
tundamoente una  determinada coneepeién de la muerte:
un transito necesario que por lo demas ha de repetivse ¢i-
clicamente

“Oh tu que de los afos of regrese proglamas
cual fatidiea norma de segura medida,
ojald que fas horas més dulees de la vida
dibujen nuevamente sus vicjos anagramas!
Resurgirian los fuegos sagrados del instinto

(15)  Cotejar estog tres Gltimos versos, de Leawrel de Cenizy, con
los tres Gltimos versos (de AL T.) citados en pag. 147,

(16)  “....0h, cémo no he de sentir anhelos de eternidad v del ani-

o nupeizl de los anillos: ol anille del Ftemo Belorno!” Nietz-
che, op. cit,, “lLos siole unitlos”, pag. 209
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(Ariadna de ojos verdes ha de cuidar mis pasos)
y venciendo peligros v desatando lavos
recorreré mi propio secreto laberinto™. (V7).
Tristin Solarte, en su “Aproximacion postica a la
Muerte”, trus una larga meditacion que respira un temor
existencinlista, exprosa:
Frente a la muerte sdlo morirse cabe,
s0lo el recogimiento nos dard su clima desmedido
{v cruel”. ('9).
Bermudez, como se ha visto, con base en el idealismo
Jlosdfico, desarrolla la ides en Lowrel de Cendza, pero le

afiade una concepeidn estética que le imprime helleza y
patetismo al poema.

(17) Kl poema puede lecrse en Cien anos de poesia en Penamd, de
Rodvigo Mo,

(18)  Solarte, Trislin, Keocueiones.— Td. DPanama-Amériea, 1955,

158



CAPITULO XVI1Il

FL. TEMA POLITICO — SOCIAL

Momenio histérico.—Ricardo J. Bermider eseribe sus
poemas politico sociales en la déeada gue inicla el 40, que
politicamente se caracterizd en nuestro pals por una chu-
Nicién de rebeldin gocial oneauzada hacia las reivindicacio-
nes populares.  La clervescencia nacional de esos afos,
producto en gran parte de la situacién politica mundial, en-
contrd sus principales dirigentes en las filas estudiantiles
de las escuelas piblicas v de la Universidad, que pretendie-
ron una ctapa de reformas cuyva realizacion debia iniciarse
cn el ramo educativo,

Fue Bermuderz dirigente conspicuo de este grupo en
realidad heterogénco, vinculado apenas, antes gque por una
ideologia politica definida, por el fragil lazo del entusias-
mo juvenil, del fervor patridgtico y del sentimiento de ma-
lostar social.

Se vivia ¢l momento histdrico de la segunda guerra
mundial, y Ia agitacién del ambiente propiciaba la pre-
ocupacidén politica, aun en algunos intelectuales de la clase
social a que Bermudes pertencee.  Las dos potencias que
hoy se dividen ¢l mundo no se habian enfrentado como ri-
vales, sino que celebraban el triunfo alindo sobre Ja ame-
naza nazi-facista.  Krea propio de log intelectuales de avan-
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rada simpatizar con el sistema soviético vy los eseritores
de América entonaron cantos realmente liricos a aquel
lejano pais que lo vealizd ().

n congonancia com esta gituacion mundial y con nues-
tro desvertar nacional, la literatura --que es un producto
social, cualquicra sca su ovientacion-— tuve también sug
Frutos forjados en los ardores do la lucha, de o protesta,
de la denuncia: la novela dio aportes como T9% sola en ma
mda, de Julio B. Sosa; San Cristobal de Ramén I, Jurado;
Fagna Verde, de Joaquin Belefio, Tue entonces cuando Ber-
miidez eseribié los noemas politicos que figuran en la 0lti-
ma parte de Adan Liberedo, y que fucron glosados con
entusiagmo por el joven novelista Julio B, Sosa (“1?axién
de Ricardo J. Bermider”, articulo sobre esa obra de Boer-
mides, cnfocado hacia ol caracler revoluelonarvio de Ia
misma) .

Pero antes de entrar en log poemas en =i, miremos un
poco a la personadidad del autor para explicarnos las cau-
sas ¥ lag limitaciones de este aspecto de su obra.

Ubieweian sociol del pocta—Ricardo J. Bermidez na-
cid en la ciudad de TPanama, en 1914, 1ijo de un hogar
de holgada ceonomia, realizd sug estucios primarios y se-
cundarios en el Colegio La Salle, escucla religiosa fundada,
como se sabe, para la educacién de los hijos de Ia clase
adinerada. Luego de haberse graduado de Dbachiller en
1984, escogid para continuar estudios la Universidad de
Southern California, v entre otrag profesiones lambién de
fay lamadas luerativas, se deeidid por la Arquitectura en
consideracidn a sus habilidades para el dibujo vy para las
matematicag,

A su regreso a la patria en 1941 se dedico al ¢jerci-
cio de la profesion, y en 1945 entrd a formar parte del
cuerpo de proflesores de Ia Universidad Nacional, en la
{1}y  Bermidez traduje “Oh tievra del Soviet”, poema de Tlércules

Amstrong. - Panama-América, IV. . 1943,
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Facultad de Ingenieria y Arquitectura; lanto en el campo
edueativo como en lag actividades profesionales ha logrado
acrisolada reputacion.

I5l amor por la poesta, que erece con todo poeta desde
in nifiez, ¢ reveld en ¢l desde entonces como una £ran
vocacién, poero como es sabido, en nuestro medio la voea-
¢ién podética ho puede convertirse en profesion porque ocu-
pa la vida ¥y no la sustenta.  Sin embargo la hiper-sensibi-
lidad de Bermudez -——ecomo en todo poeta— lo impone el
cjercicio de la poesia aungue éste no produzea dividendos,
v osu obra es fiel reflejo de su personalidad, de sus intore-
ses, de sus ideales.

Sigamos la evolucion de sn aclitud desde entonces a
esta parte, no en cuanto responsabilidad politica sino en
su repereusion estética, puesto que todo ideal polilico re-
pereute en la obra literaria, vy en ol caso de nuestro pocta
ha sido de maners muy congciente. Tin 1949 propugnaba
por *una poesia Tundamentada sobre las justas aspiracio-
ties del pueblo que es, en Ultima instancia, la suprema au-
toridad de toda categoria humana” ().

listas palabras, acordes con su actitud politiea, no se
compaginan con su actividad poétiea de entonces, salvo
en algunos temas de revolucién (el tema os fundamental @
“Para que luego suban. .”, “Unidos como un ndmero inso-
luble™, “Rojo ha de ser ol estupor naciente. . .”, “Exilio v
doble exilic”, “Muerte y (ransformacion de Julic B. Sos: ”
cte. L) porque el modo de expresion de los mismos fue tan
clevado que ¢l pueblo, el supuesto destinatario, no ha podi-
do comprenderlos por dificiles, lo que es de suyo lamenta-
ble porque se trata de una obra de fan alta ealidad.

{(2)  “La poosia como cexpresién de la realidad”.— Danamd-Armd-
rica, suplemento dominical, pdg. 3. 24— VI 49,
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Si nos accreamos un poco a estos poemas advertires
mog (que por su concepeiom son absolutamoente intelectua-
les. Se refieren a la humanidad a traves de un dolor extra-
personal, mas bien abstraclo, vivido con ol cerebro frente
al dolor ajeno, no sufvido en carne viva. Nacicron de una
preocupaciom sincera, no de la experiencia vital que inspira
a log poetas de humilde extraceidn (%), Y aun como pre-
ocupacion intelectnal, no parceen abrivse ampliamente ha-
eia ol problema cientificamente planteado de las reivindi-
caciones sociales que han de ser tan conceretas, sino que
una vaga abstraccion, a través de un contenido individual,
fos caracteriz:

(Tnidos como un nlmero insoluble
la humanidad ¥ yo somos un sole concepto indi-
vigible. . A, 1)

No obstantce, en ocasiones ge expresa ¢n versos ¢omo
Catos

Ity tan mio ol doloy que corre por todos los ¢om-
(pases,

entre log agrios riog de ldgrimas descalzas,
que aungue los ojos no hayan dicho una palabra
(de protesta
ol corazdn se empaila perennemente de nebling

(A, 1., “Unidos como un nlmero insoluble™)

Mg el vivo sentimicnto que se apodera de toda perso-
na sensible colocada de pronto frente al drama de la clase
ceondmicamente desamparada, Para pulsar ¢l estremeci-
micnto de log poomas sociales eseritos por poetas que viven
los problemas que cantan, seria convenienle que ¢l lector
compare estog versos con log de César Vallejo, con log de
log jovenes poetas también peruanos Gustave Valearcel,
(3)  Dor ciemple Demelrio Dervera Scvillano:

“Hista ¢l fogdon cual To dejé, dormido. ...

(“Vida pobve”. - Autologic poélica, Tmp. de la Academia, Pa-
nama, £945).
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Juan Gonzalo, Manuel Scorza, vy con los de Pedro Mir, do-
minicano.  Se hallard que Bermidez, como queds dicho,
canta un dolor ajeno.

Por otra parte, la tendencia esteticista que configura
Ia obra de Bermidez csta presente también en la Flegio o
Adolfo Hitler, cuyo contenido os de inteneién aniloga a la
de los poemas politicos de César Vallejo y de Pablo Neruda
(“HKspadie, aparte de mi este céliz”, y “Fepadic en el co-
rezon®).  La forma de csta Elegia es tan inmensamente
poélica, que cabria decir de ella lo que dijo ante una bella
estatua o la Victoria, un famoso revolucionario, que afir-
maba que el heroismo y ol sacrificio gue se mezclan al
horror de la guerra no pueden agregarle a ésta ninguna
bellexa, ¥ que por consiguiente no habia ninguna razén de
peso para que una estatua a la Victoria fuera bella,

Me agqui unos ejemplos tomados de la Klegia:

—UUn millén de polainas lesttme lo azucena
~—Después que los eaballos gulopen sobre el viento
—que ¢l hambre se haga larga como wn suefo sin
(parados
——que suclten las campanas sus eabelleras de misien
n e suefio
——que rompan los nevados eisies lagrimas
—que en un girar de hélices v en un gemir de quillas
se tifiun los ecordles con lagrimus de pnerlas.

Se ve, aun dentro del contraste gue se planiea, la pre-
ocupacion por la belleza. Mas no hemos de censuvarla
quicnes participamos de tal preocupacién y la admiramos
inclugive dentro de un poema politico cuya ténica seria
otra en efecto, si el estrecho eiveulo en que vegelamog hu-
hicra sido escenario de guerra. A cllo se debe la cnorme
distancia en fuerza politica que hay de un poema de éstos,
a uno cualquiers do Kepaia en el eorazon.
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En Bermiudez, la ideologia politica modifica ia posi-
cién estética.  Ifrente a sus palabras de 1949 - ya cita-
das— sobre “la poesia como expresion de 1o realidad”, os-
tan lag de 1956, que eneanlan por su extraordinaria belleza
sungue su contenido nes parcee discutible: . el deleile
de la poesia es obtenible s6lo cuando en un estado de pura
contemplacion todos los aceidentes emotivos personales han
sido retirades”™  “Pero la maravilla de la pocdia, su mas
grande poder mitico es que por su logque méagico el ser, el
hombre, el sujceto, pucda trivnfar sobre la maleria inerte
v convertirla en [a suprema manilestacion de la vrialidad”
(*).

Fundamentalmente, Ta evolucién consisle en que su
ideal de entonces correspondia al de un arte funciondd, al
servieio de las cansas gociales, en tanto que su posicién de
hoy es la de un arte como fin en si mismo, por eneima de
caalquier presién extra-poética,

Pero en honor a la verdad hay que reconocer que su
credo estélico actual es ol que se deduce de toda su pro-
dueeion, ¥ que lo aseverado hace casi dicz afios parcee una
concesion intelectual —-no practica en cuanto s reficre al
gquehacer pottico-— a la corriente politica en que 61 se agi-
16 cn esos afios con juvenil entusiasmo.

ANALISIS -—Las cualidades intrinsceas de la obra de
Bermader son una negacion del propésito politico-social,
Segin se desprende del andlisis de la misma becho s lo
largo de este estudio, tanto en ol aspecto relativo o lag
Tormas exteriores como en lo roferenle a low contenidos,
tales cualidades podrian sintetizarse de la siguiente ma-
nera, enfocadas desde ol punto de vista del arte soeinl

1.—Los temas deminantes son easi totalmentoe subje-

tivos, eoncebidos en el térveno de lo puramente individuat;

(4)  “"Faperiencia podfiea” .- Conlevencia leida on 1o Universidid
Nacional de Panama, la noche del 96 de octubre de 1956, .. .
(indGdita).
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el sentimiento del amor personal, el de la muerte, el del

tiempo.

2ol manera de enlocarlos: culta ¢ intelectual, muy
clevada por cierto sobre ol nivel del gran pablico. I8 poe-

sin minoritaria,

3.—Vision del mundo ddealista (G hay algo mis opues-
to a la poesia social?). Luego de up proceso que se inicia
con un optimismo ilugo, acaba por hundirge en el mas gsom-
brio pesimismo para salir a flole como un optimismo pura-
menie ideal, no revolucionario sino conformisla, v pre-
senta un mundo que --paralrascando a Rilke--— ¢l pocta
construye seumulando miel, como lag abejas, buscando lo
mas dulee de todo. 1] arte soeial es realista, cualquicra
sea la indole del fema que aborde, v osu optimismo  se

asienta sobre la confianza en el poder del hombre.

di—La actitud esteticista, Damada por los revolucio-
nacios “seforiel”, gue cudda tanto el detalle para lograr
la perfeccidn del conjunto; actitud que domina {anto en el
contorno exterior como on log temas, los motivos de inspi-
racidn, law asocinciones, ote. 1 arle revolucionario on
lugar de receurrir a lox temas lamados Lradicionalmente
poéticos, hurga en los problemas ordinarios de la vida coli-
diana y mira la scleecion esteticista de los temas como un
caso de evasion de la realidad; considern también los con-
tenidos como lo esencial del poema, y las formas, aungque
cmbellecidas al maximum, algo sccundario, i bien de nin-
guna manera despreciable, pero siempre supeditadas  al
fondo. [En el caso de la poesin de Bermudez no se pucede
alirmar gue el fiel de la balunza se incline hacia lo Cormal,
pero esto se debe o que e un poeta profundo.  Cuando sus

temas han sido menos densos, como en algunos pocmas ais-
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lados do Cuando lo Isla e Doneclle (P), ¢l formalismo
es evidente.

b —Il origen subconsciente de las figuras que em-
plea, que ademas de conferirles un caricter subjetivo, las
hace inasequibles a un publico que desconoce esa téenica
proveniente de culturas mas avanzadas que la nuestra, méas
lejanas aun por nucstras limitaciones nacionales.

6.—La atmdsfera de seleecion que reipa en esta poe-
sia: la musica, la pintura, la belleza, los sentimientos per-
sonales depurados, el lenguaje que log expresa, lo que pue-
de llamarse el clima poético en que se desenvuelve, v que
es el argenal de los simbolog, es un ambiente de real encan-
tamiento gue nuestra poesia social americana s6lo ha ha-
hitado en suefios.  Obsérvese de gué manera —en los suefos
de la vigilis— alpunos de log temas de inspiracion que
Tiguran en la poesia de Bermidoz aparecen impregnando
de nostalgia o poesia de amor del luminoso Gustave Val-
sareel

1]

y i pobresa suchu comprandote vosales. . .
Hevandote de viaje por islas deslumbrantes. .
—y asomados muy juntos o la ventana nuestra
Hegardn los paises a conocer tus ojos™. (%)

La reciente “Carta” a Stella Olmsted (7) es un nuevo
cumino.  Poesia social en el mejor sentide de la expresion,
busca una insospechada claridad, de magnificos efectos.
Iista poesin de tendenceia universal lo es también por sus
motivos, eomo se ha dicho antes: Bermuder asimila o su
dolor ¢l de las vietimas de los odios raciales, de las luchas
de clase, de los grandes intereses econdmicos :

(5) Un cjemplo: Un lucero «de plata, fiel grumete,
de su neptuno mirador divisa,
cristalinos tropeles de hipocampos
ahordande o estribor el fondeadero. (V1I1)
(6)  Gustave Valcarcel, Cantos del amor ievrestre.—Imprenta 1)i-
dot, Méxica, 1957 (poema T1).

(7} “Carta” a Stells Olmsted, Letrag de Panamd, N© 2, Knero-hs.
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No puedo verte

sargar sobre tus manos la culpa de Ilivoshima,

La parte que te toea de esa sangre quemada

que aulla en medio de los présperos afios como un
{perro de oro,

No puedo verte corver bras de los negros

{barro un poco cocido y nada méas, si no lo sabes)
coh una tea y después, engulliv, el Dia de Graeias,
un pavo como un nifo de Kentueky,

No puedo verte derramar, alli en los Angeles,
tu eastillo de helecho ¥ neblina,
un oscuro desprecio en el rostro florido de anti-
{(guos mexieanos
que te ayudan a ser fuerte v sobre ellos ejecutas
(tu pujanza,

No hay en su palabra la violencia que inflama la poe-
sia do algunos poetas revolucionarios de la Amérien de
hoy, como Manuel Scorza, en Las Fmprecaciones (%), sino
ta firmeza serena ¢ inflexible de un Andrés Kloy Blanco,
ep donde se refunden la voluntad y el anhelo de belleza
de una manera definitive:

“Para vivir sin pausa, para morir sin prisa,
vivir es desvivirse por lo justo y lo bello”. (")

CONCLUSION..—Visla con un criterio politico radi-
cal, la obra de Bermider estd muy lejos de constituir ban-
dera de combate.  Eu tal sentido representa la tendencia
opuesta a la que fij6 la linea poética de Demetrio Herrora
(8) Libértate, libértame

alza i eovazdon del fango,

gquita de mi peche tu pata de caballo ronco,

imalhaya puatria gque solo nos diste rostro

para que corrieran lagrimas tan larpuas!

(“Tratria tierna™y. - Imp. Juan Pablo, México, 1955,

(9)  Andrés Kloy Blanco, (Girabina,— - “Canto a ios Tijos”. Kd,

Yocoima, México, 1956,
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Sevillano, Concluyendo, Bermider os lo que en lenguaje
“prohibido” se llamaria un pocta burgués, pero que para
mayor precision seria preferible llamar un poeta de ovienta-
cion esteticista. Sin embargo, pese a que la relacién entre
clase social e ideologia no es mecdinica, ;cudl os ol poeta na-
cional que ha sustraido su obra a las determinaciones im-
puestas por su propia ubicacién social v por las experien-
cias que afectan su orientacidn ideoldgica, en caso de que
tengs alguna consciente y definida?

Anotemos que las mejores produceiones de Bermudez
son las de inspiracién subjetiva y no lus de inspiracién
politico-social, porque o éstas les faltd el calor emotivo pro-
pio de este tipo de poemas, ¥ vesultaron demasiado eere-
brales. Queden como una ctapa de su arte que quizds
no esté definitivamente clausurada, pues la sensibilidad
social del pocta ha vuelto 2 asomar cn su “Carta” a Stella
Olmsted, de mancra mds llana y mejor lograda, mas seme-
jante ya a “una vor” que a ‘‘un eco’.

168



IV TARTI

PERSPECTIVA IFINAL






CAPITULO XIX

PERSPECTIVA FINAL

Kn materia diteraria, la trayvectoria de una produc-
cién individual ne se da por concluida sino cuando el au-
for, por causas mayores o menores, suspende su actividad
creadora. 08 entonces cuando el eriterio valorativo del
piblico puede consignar el juicio delinitivo sobre 1o obra
total.

Sin embavgo. 1a relatividad de todo juleio formulado
sobre uni obrea en plena chullicion es compensada por el
interés que despierta s ocaricter de actualidad, por el
calor humano cor que se idenlifican lag personas gue viven
un mismo momento histérico ast sen en grupos antagdni-
cos, v por ¢f aire de frescura que cmana de log poemas
recién-florecidos,

Cuando ademas de todo ello hay en la chra un mérito
sustantive que le garantiza un Teliz destino perdurable,
como cn ¢l caso de la obra de Ricarde J. Bermider, enlon-
cos ol comentario es un deber insoslayable, no ya exelusi-
vamente como la actitud livica de apradecimiento a quien
en un medio tan hostil ¥y tan mercantilizado contribuye a
darle sentido a la vida » través de la poesia —sea indivi-
dual o soeinl— sino principatmente para procurar que el
puchlo amplic a conciencin sus horizonles culturales y se
beneficie de las satislacciones osléticas a las que ticne
fanto derecho, como a muchas otras salisfacciones urgen-
teg que tambicén le han sido injustamente negadas,

171



La circunstancia de que la obra poética de Bermiudez
no haya cerrado su eiclo de creacion, pues por ol contrario
s¢ encuentra cn su mejor etapa Tructificadora, obliza a
algunas consideraeiones finales como terminacion de cste
ensayo critico, ya que la certidumbre de sus Fuinras pro-
ducciones nos deja en ol umbral de la continuacién de una
abra cuya interprefacion valorativa serit objeto de nuevas
¥ mas completas evaluaciones; es lo mismo gue sucede con
las obras ya cerradas, constantemente enviquecidas por la
imaginacion de los nuevos lectores,

La poesia de Bermidez habrd de avolucionar adn, ¢n
cuanto a sus concepeiones generales.  Bien puede explovar
nuevas regiones no vislumbradas adn en sus pocmas, o
penctrar en algunas que apenas se han insinuado.  Puede
también derivar mucho mag hacia la objetividad del mun-
do exterior, como naturaleza y como sociedad, v encarar
de manera digtinta la variedad de temas que ese campo
le ofroce.

Formalmente, cabe esperar que Bermiudez se manten-
ga dentro de la allura cstética alcanzada en sus ultimos
librog, ¥ que inlensifigue su esfuerzo de claridad en bien
del pablico lector v de su arte mismo, porque 1a obra poé-
tica, por fuerza producto social y ubicada en of medio ——en
el aire, en la ticrea o en el apgya- -, no e 8610 lo que ol
poeta cred en un momento de densidad emocional, sino
también lo que hace de cllo, con sus interpretaciones, ol
pablico lector, siempre en trance menos Weido pero con
mas tiempo a su digposicion.  No debe olvidarse que la
obra perdura por su valor intrinseco y por el aprecio gue
el pablico —reducido o mavoritario— pucde hacer de clla.

[is cierto que el primer deber del artista cs ol de ser
liel a si mismo; que sus maneras de expresion sc hacen
habitos; que lo que 2 muchos parece evagiéon no cs sine ¢l
cnfoque de aspectos de la realidad tan vAlidos como la
materialidad de Ins tierrag que pisamos; pero no eg menos
cierto que on lag producciones del hombre nada es lan
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fatal que no pueda modificarse conservando lo escencial, y
la evolucion de las obras es la mejor prucha de ello,

n un medio mas cullo que el nuestro la poesia de
Bermuder habrian sido menos incomprendida. Nuestro
desamparo cultural es tan grande y las unidades bien pre-
paradas miran con tal frialdad al pueblo que no hay guien
lo ortente.  La obra de Bermidex reclama una valoracién
bien sustentada, pues por su intenso contenido y por su
perfeceion estética es la culminacién nacional de los mig
exquisitos logros téenicos de la poética de hoy, sobre el
fondo complejo y denso con gue el intelectual contempora-
neo asume el ejercicio de la poesia.

Por sus temas y por su ostilo, In obra literaria de Ri-
cardo J. Bermuadez se define predominantemente eomo
cultas y universal.  Ambos aspecltos tienen origen coman cn
In formacion integral del arlista ¥ en su concepeién del
munde.  Las fluctuaciones formales v conceptuales que en
ella e advierten tienen todas una raiz honda, que o los
mdéritos literarios de la obva afade of de la sinceridad.

Surgida en ol alborear mismo de nuestra incorpora-
cion nacional a la mentalidad nueva, fue desarrollandose
vigorosamente hasta aleanzar ol grado de madurer que
hoy ostenta.  Sintetiza de mancra acabada las solicitacio-
tes de la poesia culta contemporanca y rocoge tambicn ——
€1 mayor o menor escala-- las preocupaciones y ol desa-
sostego del hombre universal,  Tales cualidades aparecen
tamizadas por la individualidad propia, que imprime a la
ohra una congénita oviginalidad.

Klaborada come la que mas, deja sin embarge infini-
dad de sendas hacia ¢l mundo de los impulsos interiores
que la inspiran,  Individual e sus cemicnzos, se fue
abriendo en proyecciones cada ver mas ampliag, hacia con-
cepeiones nuds wendricas v permanentes.

Su alta calidad e ascgura un sitio definitivo on la
historia de la [Heratura panameda, v la hace digna de e
reeido reconocimienlo en cualquicr pais del extranjero.
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dirigieron la lmprenta Nacional don Fanesto Solanilla O Ta edicién,
autorizada por ley segun las disposiciones que consultan «f Concurse
Ricardo Mird fue srdenada por el Ministro de Fducacién Federica AL
Velasquex vy ol Director del Depavtamento de Bellas Artes profesor
Mario Augzusto Rodrigues. 3¢ acabd de imprimir durante el Ministorio

Jel Ticenciado Alfredo Ramirex, Ministro de Fducacidn.
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